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BRUNELLESCHI,  GHIBERTI  E  DONATELLO. 


L'ultimo  periodo  del  secolo  XIV  fu  notevole  per  lo 
scadimento  così  delia  letteratura  come  della  politica  ;  il 
quale  scadimento  se  nocque  alla  cultura  generale,  nocque 
ancor  più  all'indole  della  nostra  lingua,  che,  dal  sovrano 
magistero  del  Petrarca  e  del  Boccaccio,  andava  immise- 
rendosi fra  una  folla  di  scrittori  indifferenti,  i  quali,  pur 
considerando  la  forma,  più  non  sapevano  mantenerle  od 
infonderle  la  vigorosa  sua  espressione.  Ma  il  nuovo  se- 
colo preluse  alla  restaurazione  della  scienza ,  il  cui  sacro 
fuoco  una  volta  riacceso,  se  non  ebbe  col  Rinascimento 
sempre  gli  stessi  bagliori,  non  fu  mai  interamente  spento. 
L'arte  sentì  alla  sua  volta  il  mutamento,  e  coli' influsso 
del  Brunelleschi  vide  restaurata  per  nuove  regole  l'ar- 
chitettura, nelle  misure  e  nelle  proporzioni  dell'Arte 
classica,  mentre  per  opera  dello  stesso  maestro  riceveva 
un  nuovo  impulso  anche  la  scultura.  Il  Ghiberli  consa- 
crava il  SUO'  tempo  all'analisi  degli  antichi  modelli,  *  il 
cui  studio  fu  quasi  per  intero  instaurato  dal  Donatello. 

1  Nei  suoi  Commentari  descrive  molti  degli  antichi  esemplari, 
allora  scoperti  e  venuti  in  luce,  parecchi  dei  quali  l'Albertini  ricorda 
nel  suo  Memoriale  come  raccolti  nella  casa  del  Ghiberti,  e  Traessi 
un  vaso  di  marmo  portato  a  lui  dalla  Grecia.  Anche  il  Vasari,  a  pag.  12 
del  III  volume  delle  sue  opere,  parla  di  tòrsi  ed  altre  anticaglie  di 
marmo  e  di  bronzo  raccolte  dal  Ghiberti  presso  di  sè. 

Cavalcaski^le  e  Crowe.  —  Pittura  Fiorentina.  1 
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Non  è  intenzione  nostra  e  nostro  scopo  di  raccontare  per 
filo  e  per  segno  la  vita  di  questi  grandi  artefici;  ma  poi- 
ché l'influenza  loro  sui  contemporanei  fu  molla  ed  im- 
portante, non  possiamo  perciò  dispensarci  dal  ricordare 
le  principali  opere  da  essi  compiute,  nè  dallo  accennare 
alle  tendenze  caratteristiche  da  essi  per  siflalte  opere  ri- 
velate. 

Anche  in  oggi  sembra  a  noi  che  fosse  il  Brunelle - 
schi  un  artista  di  straordinario  ingegno.  Nato  nel 
XIV  secolo,  *  era  dal  padre  destinato  a  fare  il  mestier 
suo  del  nolajo,  o  quel  del  trisavolo.  ^  «  Pure,  veggen- 
dolo  continuamente  esser  dietro  a  cose  ingegnose  d'arte 
e  di  mano,  gli  fece  imparare  l'abbaco  e  scrivere;  e  di- 
poi lo  pose  all'arte  dell'orefice,  acciò  imparasse  a  dise- 
gnare, con  un  amico  suo.  »  Filippo  studiò  lutti  i  rami 
dell'arte  che  da  quello  erano  insegnati,  mettendosi  cosi 
per  la  stessa  via  sulla  quale  divennero,  il  Verrocchio  e 
Leonardo,  grandi  scultori,  pittori  ed  architetti. 

li  Brunelleschi  divenne  infatti  il  più  grande  archi- 
letto  del  suo  tempo,  avendolo  le  circostanze  condotto  a 
dedicarsi  di  preferenza  ad  uno  solo  dei  tanti  atteggiamenti 
dell'arte  da  lui  studiati  e  appresi.  Lasciando  a  poco  per 
volta  ogni  altr'  arte  per  lo  studio  dell'architettura,  riusci 
in  questa  tanto  eccellente  da  superare  ognuno  dei  nume- 
rosi suoi  competitori.  Nessuno  che  abbia  letto  le  geniali 
biografìe  del  Vasari,  può  aver  dimenticata  l'osservazione 
fatta  dal  Brunelleschi  a  proposito  del  Crocifisso  di  Do- 

1  II  Vasari  nella  Vita  di  Filippo  Brunelleschi,  voi.  Ili,  pag.  195,  lo 
vuole  nato  nel  1377.  ì>le\\ai  Tavola  alfabetica,  op.  clt.,  pag.  xili,si  vuole 
nato  invece  nel  1379  e  morto  ai  16  di  aprile  del  1446.  Nel  Vasari  edito 
dal  Sansoni,  (torn.  II,  pag.  5327,  382,  391 ,  394)  si  ritorna  ad  affermarlo 
nato  nel  1377,  pur  mantenendo  come  avvenuta  la  morte  sua  il  16  aprile 
del  1446. 

2  Cioè  mastro  Cambio,  medico.  (Vedi  Vasari,  edito  dal  Sansoni, 
tom.  II ,  pag.  330). 
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natello.  Racconta  il  Vasari  che  Donatello,  interrogalo  il 
Brunelleschi,  si  sentì  dire  aver  lui  messo  in  croce  un 
contadino;  per  il  che,  punto  da  tali  parole,  ebbe  a  ri- 
spondergli, che  ove  fosse  tanto  facile  il  fare  quanto  il 
giudicare,  egli  dovrebbe  mettersi  all'opera  per  ricavar 
dal  legno  cosa  migliore.  '  Filippo  infatti  senza  far  pa- 
rola, si  pose,  all'insaputa  di  tutti,  a  lavorare  un  Cro- 
cifisso; e  quando  1'  ebbe  tìnito,  chiamò  a  desinare 
Donato,  il  quale  appena  ebbe  visto  il  lavoro,  esclamò 
meravigliato:  È  vero,  «  a  te  è  conceduto  fare  i  Cristi 
ed  a  me  i  contadini  »  soltanto.  ^  Onesto  Crocifisso  crocifisso 

^^-.w     v^j  uv^iiiocu  ,  aiDonatelloa 

che  il  Vasari  disse  opera  infinitamente  lodata  anche  ITuJ"'' 
dai  moderni,'  era  al  tempo  suo  collocato  in  Santa 
Maria  Novella  fra  la  Cappella  degli  Strozzi  e  dei  Bardi , 
mentre  oggi  si  trova  sull' altare  nella  Cappella  dei  Gondi. 
Esso  dimostra  che  sebbene  fosse  mancata  al  Brunelleschi 
la  scelta  del  soggetto,  e  non  si  fosse  nell'  eseguirlo  inspiralo 
al  tipo  nobile  e  grande  dei  Crocifissi  di  Giotto  e  del- 
l'Angelico, tuttavia  provò  per  sentimento  estetico  la  ne- 
cessità di  rendere  migliore  e  più  ideale,  di  quello  del 
Donatello,  il  tipo  del  suo  Crocifisso,  pur  cercando  che 
fosse  anche  anatomicamente  piìi  vero.  Evidentemente  la 
sua  era  natura  più  elevata  d'  artista  che  quella  di  Do- 
natello, e  non  ancora  nutrita  dal  materialismo  che  andò 
sempre  piìi  estendendosi  col  secolo  a  danno  del  senti- 
mento religioso,  che  tante  grandi  opere  aveva  ispirato, 
e  che  andava  spegnendosi.  Prima  di  abbandonare  intera- 
mente la  scultura ,  fu  il  Brunelleschi  fra  i  concorrenti 
chiamati  a  rifare  le  due  porte  di  bronzo  del  bel  San  Gio- 
vanni. * 

1  Vedi  Vasiri,  voi.  Ili,  pag.  198-199. 

2  Vedi  Vasari,  voi.  Ili,  pag.  199,  246-Ì247. 

3  V'edi  Vasari,  tom.  Ili,  pag.  i99. 

■*  Dei  modelli  dei  molti  concorrenti  per  le  porte  di  bronzo  del  Bat- 
tistero, il  Vasari  (voi.  Ili,  pag.  104-105)  ci  dice  che  quelli  del  Brunel- 
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Comparando  V  allo  rilievo  indicalo  per  quello  del 
Bassorilievi  Bninellesclii ,  rappresentanle  il  «  Sacrizio  d' Abramo  » , 

del  Brunelle-  '  rr 

ber«  »pp»'  coli' altro  che  viene  assegnalo  al  Ghiberli,  i  quali  ve- 

sent.  il  "Sacri 


mo  „  (Museo 
Nazionale  di 
Firenze). 


Azio  d  Abra-  dommo  eia  esposti  coeli  altri  bronzi  ed  opere  di  scultura 

mo    .    IMuseo  O  t  O  i 

che  erano  nella  Galleria  degli  Uffizi,  parve  a  noi  di  ri- 
scontrare in  quello  del  Brunelleschi  uno  stile  ed  un'ese- 
cuzione più  conforme  alle  severe  leggi  dell' arte  scultoria 
che  non  in  quello  del  Ghiberli,  nel  quale  invece  ci  sem- 
brò di  riconoscere  una  maniera  piìi  libera  ed  un  fare 
più  proprio  della  pittura  che  non  della  scultura.* 

La  quale  maniera  prevalse  poi  più  specialmente  nei 
rilievi  della  seconda  porla,  si  da  parere  studiata  ad  arte 
per  produrre  effetto  assai  piìi  piacevole;  e  tale  arte  il 
Ghiberli  derivò  forse  dal  suo  studio  prediletto  della  pit- 
tura, cui  egli  slesso  racconta  d'essere  stato  molto  in- 
chinevole, e  a  cui  lo  vediamo  dedicato  a  Pesaro.  ^ 

Certo  si  è  che  noi  non  conosciamo  altra  opera  nella 
quale  il  Ghiberli  siasi  mostrato  artista  maggiore  di  quanto 
apparisce  dal  rilievo  presentato  al  concorso  per  le  porle 

lesco  e  del  Ghiberti  furono  trovati  i  migliori,  ma  che  fu  scelto  di  prefe- 
renza quello  che  fece  Lorenzo,  perchè  «  era  in  tutte  le  parti  perfettis- 
simo. »  Una  nota  al  Vasari  (alla  pag.  104)  ci  informa  che  «  il  saggio  del 
Ghiberti  è  gettato  tutto  d'  un  pezzo  ;  e  l'altro  del  Brunellesco  mostra  la 
sua  poca  pratica  nell'arte  del  getto,  essendo  fatto  di  pezzi  fermati  tutti 
sopra  un  piano.  »  Egli  è  poi  certo  che  non  possiamo  lamentarci  che  il 
lavoro  fosse  affidato  al  Ghiberti,  poiché  le  porte  di  bronzo  del  Batti- 
stero non  sono  soltanto  uno  dei  più  belli  ornamenti  di  Firenze,  ma 
ancora  una  delle  opere  più  importanti  della  grande  arte  del  Rina- 
scimento. 

1  In  questi  ultimi  anni  il  bassorilievo  del  Ghiberti  e  quello  del 
Brunellesco  passarono,  assieme  ad  altri  bronzi  e  a  statue,  nel  Museo 
Nazionale  di  Firenze.  Quello  attribuito  al  Ghiberti  è  indicato  col  n.  391 
e  l'altro  attribuito  al  Brunellesco  col  n.  392.  L'  Albertini  poi  nel  suo 
Memoriale  ricorda  nella  sacrestia  di  San  Lorenzo  «  lo  altare  sculpito 
con  Abraham,  per  mano  di  Philippo  Brunelleschi.  » 

2  Vedi  Ghiberti;  Commentario  secondo,  pag.  xxx.  Il  Ghiberti 
nacque  nel  1378  e  mori  il  28  di  novembre  del  1455.  Vedasi  Tavola  alfa- 
betica, pag.  XXI.  Ma  nel  Vasari,  edito  dal  Sansoni,  tom.  II,  pag.  261,  lo 
si  fa  morto  il  1**  dicembre  1455,  e  si  dice  sepolto  in  Santa  Croce. 
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di  bronzo  del  Ballisterio  di  San  Giovanni.  *  La  maniera 
con  la  quale  egli  esegui  la  prima  porta  insieme  con  Bar- 
toluccio  suo  patrino,  chiarisce  sempre  più  la  tendenza 
di  introdurre  nell'arte  del  bassorilievo,  insieme  con  gli 
elementi  pittorici,  una  nuova  maniera,  come  Giovanni 
•Pisano  aveva  fatto  prima  in  comparazione  di  Nicolò.  ^ 
Questo  nuovo  elemento  fu  esteso  dal  Ghiberti  nella  prima 
porta,  mentre,  secondo  le  grandi  massime  giottesche,  ei 
subordinò  quasi  ogni  composizione  a  legge  più  severa  che 
non  avessero  fatto  i  suoi  grandi  predecessori. 

Ed  anche  nella  ricerca  dell'effetto  mediante  la  vi- 
vacità dell'azione  e  la  prontezza  dei  movimenti ,  a  cui 
pure  il  Ghiberti  s'era  applicato,  egli  si  mostrò  assai  più 
felice  di  Giovanni ,  '  e  l'opera  sua  rimane  superiore  an- 
che in  paragone  con  quella  d'Andrea.  Ed  infatti  gli 
Evangelisti  ed  i  Dottori  della  chiesa  rappresentati  nelle 
serie  inferiori,  dimostrano  molta  energia  di  movimento, 
la  quale  deriva  specialmente  dall'espressione  tenera  che 
egli  seppe  infondere  ad  essi.  Tale  particolarità,  che  è 
propria  del  Ghiberti ,  la  troviamo  talora  esagerata  dal 
Donatello.  E  che  gli  scultori  fiorentini  seguissero 
questa  via  fino  a  che  riusci  a  Michelangelo,  col  suo 
potente  ingegno,  di  vincere  la  forma  ideale  con  la 
più  vigorosa  espressione  della  forza  fìsica ,  deve  ap- 
parir chiaro  ad  ogni  osservatore;  come  ancora  è  no- 
tevole avere  l'arte  a  questo  punto,  e  fino  dagli  esempi 

*  11  Vasari,  (voi.  Ili,  pag.  103)  ricorda  anco  il  Donatello  fra  i  con- 
correnti,  e,  a  pag.  104,  dà  notizia  del  modello  che  fece.  Ma  questa 
asserzione,  oltre  non  avere  trovato  conferma  fin  qui  in  nessun  docu- 
mento, può  anche  parere  inesatta  di  per  sè,  poiché  Donatello  nel  1401 
aveva  soltanto  17  anni.  (Vedi  Gaye,  Carteggio,  voi.  I,  pag.  120-123). 

2  Nel  pulpito  di  Pisa  (eseguito  nel  \'ó0'2\  e  ne  abbiamo  parlato  nel 
voi.  I  a  pag.  226  e  seguenti. 

3  Questo  si  mostra  nella  Nascita  della  Vergine,  enell'Annun- 
ziazione,  ognuno  dei  quali  soggetti  richiama  nel  Ghiberti  lo  stile  di 
Giovanni  Pisano. 
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di  Giovanni  Pisano,  lasciate  per  via  molte  delle  grandi 
massime  giottesche  per  tanto  tempo  imperanti.  I  bronzi 
infatti  del  Ghiberti  mancano  d'  un  tal  quale  equilibrio 
nella  giusta  distribuzione  delle  parli,  e  si  può  dire  che 
egli  ripeta,  quasi,  nell'arte  sua,  lo  stesso  difetto  che 
per  la  pittura  può  imputarsi  al  Masaccio.  Per  tenere 
anche  la  scultura  in  confini  più  misurati  e  sicuri  e  più 
conformi  ai  canoni  dell'arte,  sarebbe  occorsa  la  maniera 
stessa  adoperata  nella  pittura  da  Paolo  Uccello,  Piero 
della  Francesca  e  Andrea  Mantegna.  *  Osservando  le 
sutue  del  statue  dal  Ghiberti  eseguite  prima  di  por  termine  alla 

liberti  in  Or  or  r 

n  Michele.  ppj,^jj  porta ,  é  facilc  vedere  nella  figura  di  bronzo  che 
in  Or  San  Michele  rappresenta  1'  «  Evangelista  San  Gio- 
vanni »  una  certa  fierezza  e  severità  di  movimento,  non 
scompagnate  però  da  un  vero  miglioramento  nella  ma- 
niera di  rendere  le  forme.  ^ 

Le  stesse  particolarità  di  esecuzione,  insieme  con 
eleganza  di  movimento,  si  riscontrano  nella  figura  di 
Santo  Stefano,*  quantunque  alquanto  sopraccaricata  di 
vesti.  Nell'altra  invece  di  San  Matteo,  di  cui  discorre  il 
Ghiberti  nel  suo  Commentario,  *  e  per  la  quale  1'  aiuto 
suo,  Michelozzo ,  ebbe  una  parte  delprezzo,  si  os- 

1  La  Crocifissione  e  la  Trasfigurazione  possono  esser  considerate 
come  eseguite,  più  d'  ogni  altro  lavoro,  in  conformità  ai  principii  ed  alle 
massime  prevalenti  con  Giotto  anche  nell'arte  del  bassorilievo  e  della 
composizione.  L' Annunziazione  con  minore  equilibrio  delle  parti,  ha 
movimento  più  vivo  e  più  largo,  quale  si  riscontra  anche  nell'Adora- 
zione dei  Magi  e  nella  Storia  della  Natività. 

2  Questa  figura  fu  eseguita  nel  1414;  vedi  Giornale  del  Ghiberti  di 
questa  data,  in  Baldinucci,  voi.  V,  pag.  40. 

3  Vasari,  voi.  Hi,  pag.  110. 

*  Ghiberti,  Comm.  XXX/I.  Vedi  pagamenti  dovuti  a  Michelozzo 
Michelozzi  in  Gaye.  Carteggio,  voi.  I,  pag.  117.  Egli  si  dice  l'aiuto  del 
Ghiberti;  e  la  statua  fu  ordinata  al  secondo.  Vedi  Ricordi  del  26  di 
xigosto  1419  in  Baldinucci,  op.  cit.,  voi.  V,  pag.  44.  Nel  1421  il  Ghiberti 
faceva  conoscere  che  non  essendo  riuscito  il  getto  del  bronzo,  esso 
acconsentiva  a  rifarlo  a  proprie  spese.  Ivi,  voi.  V,  pag.  51.  Nel  14'22 
egli  ricevette  650  fiorini  per  questo  lavoro.  Ivi,  voi.  V,  pag.  52. 
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serva  più  libertà  di  movimento  ,  ed  una  maniera  più 
moderna.  * 

Condotta  a  compimento  nel  1424-  la  prima  porta  di 
bronzo,  ebbe  il  Ghiberti  commissione  d'eseguire  la 
seconda,  la  quale  rimase  nella  bottega  sua  fino  al  14-52.* 
Dei  difetti  e  dei  pregi  particolari  di  quest'opera  ,  molti 
hanno  scritto  e  discorso,  e  più  specialmente  il  Ruhmor 
con  qualche  parzialità,^  e  sir  Joshua  Reynolds  con  mi- 
nore entusiasmo.  *  Evidentemente  furono  anche  in  questa 
ripetuti  i  difetti  già  osservati  nell'esecuzione  della  prima 
porta;  e  certo  apparisce  che  alle  vere  e  più  antiche 
leggi  del  basso  rilievo,  il  Ghiberti  sostituì  uno  stile 
pittorico  col  quale  ha  cercato  insieme,  con  l'aiuto 
della  prospettiva  lineare,  di  crescere  la  illusione  dell'os- 
servatore. 

Possiamo  ammettere  l'arte  con  la  quale  lo  scultore 
variava  i  piani  sui  quah  veniva  distribuendo  le  figure  e 
divisando  i  migliori  raggruppamenti.  Però  ,  mentre  si 
rimane  incantati  pel  modo  originale  con  cui  è  svolto  ogni 
episodio  biblico,  e  per  la  eleganza  delle  singole  figure 
e  delle  composizioni,  non  si  può  fare  a  meno  di  osser- 
vare come  quei  bassorilievi  difettino  in  generale  della 
semplicità  voluta  dalla  gravità  della  scultura.  Le  qualità 
generali  e  veramente  caratteristiche  di  codesto  gran  la- 
voro, stanno  piuttosto  nello  studio  anzitutto  delle  parti 

1  Essa  fu  terminata  nel  1447,  ma  dorata  nel  1452. 
-  Forschungen,  voi.  II,  pag.  2c50  e  seguenti. 

3  Lo  stesso  metodo  fu  tenuto  nel  bassorilievo  della  cassa  di  bronzo- 
destinata  a  custodire  le  ossa  di  San  Zanobi  in  Santa  Maria  del  Fiore 
ordinata  allo  scultore  il  18  marzo  del  1432,  e  della  quale  gli  fu  rinno- 
vato l'incarico  il  18  aprile  del  1439  con  ordine  d'eseguire  nella  parta 
anteriore  tre  storie  miracolose  del  Santo.  Vedi  Vasari  edito  dal  Sansoni, 
tom.  Il,  pag.  261.  Prospetto  cronologico  della  vita  e  delle  opere  di  Lo- 
renzo Ghiberti.  Vedi  anche  il  Carteggio  del  Gaye,  voi.  I,  pag.  5i3. 

<  Vedi  anche  G.  B.  Toschi  «  Le  porte  del  Paradiso  »  nella  Nuova 
Antologia,  1°  e  15  giugno  1879. 
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accessorie  ed  in  quello  di  riunire  molte  figure,  subordi- 
nandole troppo  al  calcolo  delle  distanze. 

La  prospettiva  lineare  è  applicala  in  modo  insolito  e 
forse  eccessivo  alla  plastica;  ma  nel  tempo  stesso  è  no- 
tevole il  progresso  nella  determinazione  della  forma  e 
nella  perfetta  esecuzione  di  ciascuna  parte,  anche  delle 
frutte,  delle  ghirlande  e  degli  uccelli,  posti  come  orna- 
mentazione e  riprodotti  nella  forma  loro  naturale  ed  in 
maniera  inimitabile,  e  insuperata  anche  oggidì.  Era  na- 
turale quindi  che  al  Vasari,  cui  piaceva  l'arte  moderna, 
dovesse  parer  preferibile  alla  prima  la  seconda  porta,  ed 
ebbe  nella  preferenza  sua  consenziente  anche  il  Rumhor, 
mentre  a  noi  sembra  che  le  leggi  del  bassorilievo  siano 
meglio  rispettate  ed  applicate  nella  prima. 

Lo  stesso  periodo  che  vide  nascere  ed  ammirò  il 
nobile  ed  elevato  sentimento  che  inspira  e  informa  le 
opere  dell'Angelico  e  produsse  ancora  col  maschio  genio 
del  Masaccio  l'arte  del  Brunelleschi  e  del  Ghiberti,  am- 
mirò e  diede  incremento  allo  stile  ruvido  e  severo  del 
Donatello.  *  Nel  quale  fu  notevole  l'energia  audace,  figlia 
forse  d'un  focoso  temperamento,  ed  un  comportarsi 
franco  e  quasi  disdegnoso  d' ogni  ricercatezza.  Il  ca- 
rattere suo  personale  e  lo  stile  suo  si  manifestano  più 
specialmente  nella  figura  del  Crocifisso,  che,  come  ab- 
biam  visto,  fu  occasione  del  trionfo  di  Brunellesco.^  Ma 
Donatello  non  era  un  uomo  affatto  volgare.  E  se  il  tem- 
peramento suo  pletorico,  la  febbrile  attività  della  sua 
mano  lo  rendevano  forse  inetto  alla  concezione  d'un  piìi 
raffinato  ideale  ed  all'esecuzione  di  forme  più  elette  , 
non  è  meno  vero  che  l' ingegno  lo  portò  a  dare  ad 

1  Donato,  figlio  di  Betto  di  Bardo,  fu  volgarmente  detto  Donatel- 
lo. Nacque  nel  1386  e  nnori  nel  1466  ai  13  di  dicembre.  Vedasi  Tavola 
alfabetica,  op.  cit.,  pag.  xvii. 

2  Vedi  Vasari ,  voi.  Ili ,  pag.  247, 
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Ogni  sua  opera  una  forza  cosi  straordinaria  d' espres- 
sione, da  esercitare  una  assai  grande  influenza  e  meri- 
targli fama  anche  olire  i  confini  del  paese  suo,  e  rima- 
nere nella  storia  dell'arte  come  l'Archetipo  cui  s'inspirò 
Michelangiolo.  Il  quale,  benché  avesse  tanta  ammirazione 
per  le  belle  porte  del  Ghiberti  da  dichiararle  degne  di 
custodire  l'entrata  al  Paradiso ,  tuttavia  modellò  fedel- 
mente il  suo  proprio  stile  su  quello  di  Donatello,  cosi 
da  farci  riconoscere  comuni  ai  due  fiorentini  le  qualità 
artistiche,  sebbene  siano  vissuti  in  tempi  diversi. 

Le  numerose  creazioni  del  Donatello  rivelano  tutte 
insieme,  con  l'operosità  rapida  e  vigorosa,  un  grande  ar- 
dimento di  concezione  e  d'esecuzione,  le  quaH  fortificate 
dall'ingegno  non  comune  ci  persuadono  che  a  lui  piut- 
tosto che  al  Ghiberti  noi  dobbiamo  in  arte  lo  stile  che 
il  Vasari  chiama  moderno.^  Senza  dubbio,  tanto  il  Ghi- 
berti quanto  il  Brunelleschi  concorsero  a  crearlo;  poi- 

i  Un  contemporaneo  più  giovane,  Ugolino  Verino,  nel  suo  libro  in 
versi,  intitolato:  De  illustratione  urbis  Fìorentice,  libri  tres  (Lute- 
tise  1583),  uscito  la  prima  volta  per  cura  di  Germano  Audeberto  Aurelio 
con  una  poesia  alla  regina  Caterina  De  Medici;  e  quindi  per  cura  di 
Giovanni  Battista  Landino  (Firenze,  1636),  caratterizza  il  Brunelleschi, 
il  Ghiberti,  il  Donatello  e  Desiderio  da  Settignano  nel  modo  seguente: 
Spiret  ebur  Phidice,  pariterque  loquetia  saxa 

Si  tamen  Hetrusci  cernas  spirantia  signa 

Donati,  cui  des,  ignores  prcemia  palmce. 

Praxiteli  Desiderius  noti  cediti  at  illum 

Improba  florentem  ah  primis  mors  abstuiit  annis. 

Spirantes  postes,  orbis  spectacula  rara 

Quce  sunt  angelici  circum  delubra  Johannis, 

Nemo  satis  spectare  potest;  ex  aere  rigenti 

Syllani  scultoris  (sic)  opus;  veterumque  Pelasgum 

Ad  Florentinos  fìngendi  gloria  cessit. 

Virginei  cernas  si  saxa  Ligustica  templi 

Et  varie  piilchro  depicta  emb  temala  nexu 

Jam  Mausolei  poteris  meminisse  sepulchri. 

Signaque  marmorece  stupidus  miraberis  arcis. 

Nunquid  dcedalea  mirabilis  arte  l'hylippus; 

Cuius  tam  vastus,  templi  supra  athera  fornix 

Surgit  opus:  quod  iure  potes  super  omnia  ferre, 

Si  septern  vel  plura  licei  miracula  ponas. 

Vedi  \.  Springer,  Pitture  della  nuova  Storia  artistica,  pag.  64,  e  seg. 


10  CAPITOLO  PRIMO. 

che  un  solo  uomo  non  poteva  con  le  sole  sue  forze  pro- 
durre un  sì  grande  rivolgimento;  ma  non  è  meno  vero 
eh'  egli  definitivamente  stabilì  il  nuovo  stile,  giovandosi 
quasi  incosciamente  dell'opera  dei  primi.  *  L' influenza 
dello  studio  dei  più  antichi  modelli  è  in  Donatello  più 
manifesta  che  non  nel  Ghiberti ,  poiché  anche  adesso  si 
può  scorgere  l'impronta  classica  lasciata  nei  lavori  suoi, 
nei  quali,  non  solo  riprodusse  i  soggetti,  ma  cercò  pure 
d' imitare  la  maniera  dell'arte  greca. 

Benché  sia  meno  manifesto,  non  é  tuttavia  meno 
certo  il  segno  di  quest'  influenza  anco  nei  lavori  il  cui 
soggetto  fu  derivato  dalla  sacra  scrittura.  Se  fra  le  sta- 
di'DÓnaVeuo';  tue  rapprescntauti  il  David ,  eseguite  da  Donatello , 

ora  nel  Museo  ^  ^ 

rfr"'  noi  fermiamo  la  nostra  attenzione  su  quella  in  bronzo 
che  adornava  la  collezione  degli  Uffizi,  non  si  potrebbe 
non  essere  d'accordo  col  Vasari  che  la  disse  «  figura 
»  tanto  naturale  nella  vivacità  e  nella  morbidezza  che 
»  impossibile  pare  agli  artefici  che  ella  non  sia  for- 
»  mata  sopra  il  vivo.  »  ^  Ed  anzi  si  avrebbe  ragione 
di  dire  che  nessun  lavoro  del  Rinascimento  ,  dal  XIV 
secolo  fino  al  tempo  di  Michelangelo ,  ha  più  diritto 
di  questo  all'ammirazione  dello  storico,  poiché  nessun 
altro  ha  più  felicemente  riassunte  ed  applicate  le  leggi 
dei  Greci,  come  si  vedono  applicate  in  questa  statua.  Il 
giovane  eroe,  rappresentalo  nudo  e  in  proporzioni  natu- 
rali, posa  diritto  sul  piede  destro,  e  tiene  l'altro,  con 
la  gamba  alquanto  piegata,  sulla  testa  del  gigante  Golia. 

1  Vedasi  la  palerà  di  bronzo  una  volta  in  casa  Martelli  a  Firenze, 
ora  nel  Museo  Kensington  in  Londra.  Ammettiamo  però  potersi  dubi- 
tare che  sia  questo  un  lavoro  autentico  di  Donatello. 

2  Questa  statua  che  dalla  Galleria  degli  Uffìzi  passò  al  Museo  Na- 
zionale ,  stava  nel  cortile  di  casa  Medici ,  dove  fu  portata  in  causa  del- 
l'esilio di  Cosimo.  (Vedasi  Vasari,  voi.  Ili,  pag.25'2).  Fu  poi  venduta  dai 
suoi  figli  Lorenzo  e  Giuliano  per  150  fiorini  nel  1476.  Vedasi  Gaye,  Car- 
teggio,  voi.  1 ,  pag.  572. 


DONATELLO.  It 

Nella  mano  destra  abbassata  impugna  la  lunga  e  grossa 
spada  del  gigante,  la  cui  punta  s'appoggia  sull'elmo  da 
cui  è  coperta  la  testa  recisa,  e  coli' altra  mano,  che  al- 
quanto piegata  appoggia  col  dorso  al  fianco,  stringe  un 
sasso.  La  testa,  i  cui  lineamenti  ricordano  il  tipo  e  le 
forme  classiche,  è  coperta  da  una  specie  di  berretto,  * 
le  cui  larghe  falde  ombreggiano  porzione  della  fronte.  I 
lunghi  capelli,  che  riccioluti  scendono  dai  lati  sulle  spalle,, 
hanno  un  bel  contrasto  con  la  testa  recisa  del  gigante 
dalle  forme  erculee,  coperta  da  folta  ed  incolta  barba. 
L'elmo  da  cui  essa  è  in  parte  coperta,  ha  una  forma 
classica,  ed  è  lavorato  con  fine  ed  elegante  ornamenta- 
zione. 

Il  David  ha  stinieri  di  bronzo,  lavorati  a  graffito  con 
fini  ornati.  La  figura  insieme  con  la  testa  del  gigante 
che  tiene  ai  piedi,  posano  sopra  un  piano  di  forma  ro- 
tonda, contornato  da  una  grande  ghirlanda  di  lauro. 

Un'  ammirabile  unità  si  riscontra  nei  contorni  e 
nelle  forme  di  questa  nobile  figura,  modellala  con  fare- 
largo  e  facile,  da  mostrare  come  in  questo,  a  prefe- 
renza d'ogni  altro  lavoro  compiuto  nei  diversi  periodi 
della  sua  attività,  egli  abbia  avuta  la  forza  di  frenare  il 
fuoco  del  suo  temperamento  per  costringerlo  ad  uno 
studio  più  diligente  e  più  ponderato.  Ed  è  a  deplorare  che 
egli  non  abbia  sempre  saputo  obbedire  ad  un  freno  sif- 
fatto, e  che  invece,  lasciandosi  portar  oltre  dall'impeto 
della  sua  indole,  sia  cosi  spesso  caduto  in  un  meno  no- 
bile realismo. 

Questo  David  dimostra  una  quasi  perfetta  armonia 

1  Attorno  al  berretto  vedesi  una  corona  d'  alloro. 

2  Rappresenta  in  leggiero  rilievo  un  cocchio  tirato  e  sospinto  da 
amorini  sul  quale,  sotto  un  baldaccliino  foggiato  ad  ombrello,  siede  un 
amorino,  o  Cupido  stesso  a  cui  altri  due  genietti  presentano  doni.  La 
bella  figura  del  David  non  va  esente  da  restauri,  come  può  vedersi  qua 
e  là,  ma  segnatamente  nella  gamba  sinistra. 
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fra  il  carattere  che  gli  fu  impresso  e  le  forme  di  cui  fu 
rivestilo;  e  noi  crediamo  che,  se  anche  ci  fossero  man- 
cati tulli  gli  altri  lavori,  e  solo  rimanesse  questo  ad  at- 
testare dell'ingegno  dell'artista,  la  posterità  avrebbe 
dovuto  pur  sempre  giudicare  Donatello  come  il  pili  ec- 
cellente scultore  che  fosse  allora  in  Italia. 

Fra  le  opere  sue  più  generalmente  studiate,  come 
prova  della  sua  perizia  e  del  suo  valore  artistico,  la  più  no- 
statu»  di  tevole  è  forse  il  «  San  Giorgio  »  d'Or  San  Michele,  il  quale 

Donatello  rap-  "  ' 

GiSIora  fermo  sulle  gambe  e  colle  mani  sullo  scudo  che  diritto  e 

nel  Museo  Na-  .  >     i  ■  •  • 

»>o^nai«  di  Fi-  poggiato  al  terreno  tiene  a  se  dinanzi,  si  mostra  sicuro 
della  propria  forza.  Era  dapprima  collocato  dentro  la 
nicchia,  sulla  cui  base  è  scolpito  il  bassorilievo  rappre- 
sentante il  Santo  a  cavallo  nell'atto  d'  uccidere  il  drago  ; 
Bassorilie-  bassorilievo  che  ci  dà  forse  il  migliore  esempio  del- 

TO  nella  base  i    i   xt  • 

della  nicchia  j' arte  modema  dal  Vasari  accennata. 

della  suddetta 

llnMioiTeie"'  In  csso  è  cosi  vigorosa  e  vera  ad  un  tempo  l'azione, 
e  sono  così  morbidamente  carnose  le  forme,  da  richiamare 
alla  mente  i  cartoni  di  Leonardo  da  Vinci  ;  mentre  il 
movimento  della  giovane  regina  inginocchiata,  e  il  modo 
nel  quale  apparisce  lavorato  il  marmo ,  attestano  come 
lo  scultore  sapesse  anche  arrivare  ad  una  rara  perfe- 
zione e  finezza  di  esecuzione  e  di  sentimento,  quando  si 
proponeva  di  moderare  il  suo  focoso  temperamento.  Mi- 
chelangelo stesso  non  avrebbe  potuto  modellare  meglio 
i  panneggiamenti  voluminosi  che  coprono  parte  dell'ar- 
matura del  San  Giorgio;  ed  è  questa  un'altra  qualità 
caratteristica  dello  stile  di  Donatello ,  il  quale  pare  che 
spesso  e  volentieri  sacrificasse  lo  studio  e  l' effetto  com- 
plessivo alla  più  diligente  esecuzione  delle  parti,  alcune 
delle  quali  attestano  di  per  sè  un  importante  progresso 
artistico. 

I  panneggiamenti  lavorati  da  lui  provano  abba- 
stanza da  soli  com'egli  avesse  l'ingegno  dell'innovatore; 
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mentre  il  Ghiberli  non  fece  che  continuare  la  tradizione 
col  vestire  e  quasi  sempre  nascondere  in  abbondanti 
panneggiamenti  le  figure  sue,  come  se  queste  dovessero 
servire  ad  essi;  onde  il  grande  scultore  delle  porle  di 
San  Giovanni  s'allontanava  in  ciò  dai  grandi  precelli  in- 
segnati e  posti  in  opera  da  Giotto  e  dall' Orcagna.  11  Do- 
natello invece,  meglio  inspirandosi  alle  leggi  dell'ance 
usando  una  giusta  parsimonia ,  otteneva  di  mostrare  che 
sotto  i  panni  vivesse  quasi  e  si  muovesse  una  persona. 
Egli  teneva  assai  conto,  per  esempio,  del  diverso  mo- 
vimento delle  giunture;  ed  a  seconda  di  questo  traeva  e 
girava  anche  le  pieghe  della  veste ,  mentre  rendeva  con 
larghezza  e  semplicemente  la  superficie  liscia,  fondan- 
dosi su  quelle  regole  stesse  che  poi  proclamò  Leonardo 
da  Vinci  nel  suo  Trattalo  della  pittura.  Ma  neppur  Do- 
natello obbedì  sempre  a  sifTalle  leggi ,  perchè  cadde 
egli  pure  talvolta  nel  convenzionale  ,  e  perdendo  di  vista 
la  necessaria  semplicità,  copriva  talune  figure  di  sover- 
chi e  non  necessari  panneggiamenti.  Neppure  l'ingegno 
superiore  di  Michelangelo ,  benché  vi  cadesse  meno  di 
frequente,  seppe  evitare  del  tutto  il  difetto  del  suo  pre- 
decessore. 

Le  maestose  e  ad  un  tempo  austere  figure  dei  Santi 
Pietro  e  Marco  in  Or  San  Michele,  quella  del  Re  Davide, 
che  vedesi  in  una  nicchia  del  campanile  di  Santa  Maria     statue  di 

Donatello  per 

del  Fiore,  e  nella  quale  ritrasse  Giovanni  di  Barduccio  ?/ep"ercam'. 
Gherichini,  detto  Zuccone,  sono  altrettanti  esemplari  tr^iìLt^dei 

'  Fiore. 

nei  quali  si  leggono  le  particolari  qualità  artistiche  di 
Donatello.  E  bensì  vero  che  non  tutte  le  statue  del  cam- 
panile sono  acconciamente  adattate  allo  spazio  che  do- 
vevano riempire  ;  ma  è  noto  eh'  egli  ben  di  rado  scordava 
anche  questa  necessità  dell'opera,  poiché  racconta  il 
Vasari  che,  commessagli  dall'arte  dei  Linaiuoli  per  Or 

1  Vedi  Vasari,  voi.  HI,  pag.  '250-251. 
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San  Michele  la  stalua  di  San  Marco,  cosi  bene  studiò 
l'effetto  dal  luogo  nel  quale  doveva  essere  collocala,  che 
impauri  i  Consoli  dell'  Arte  quando  l' ebbe  a  mostrare  ad 
essi,  non  già  dalla  nicchia,  ma  nella  bottega.  Onde  accor- 
tosi Donatello  del  non  buon  effetto  prodotto,  disse  loro 
che  per  giudicarla  aspettassero  di  vederla  collocata,  per- 
chè quando  fosse  stata  al  suo  posto,  ed  ivi  condotta  a 
compimento,  un'altra  figura  e  non  più  quella  avrebbero 
vista. 

E  così  fu,  che  ottenuto  l'indugio,  la  nascose  agli 
occhi  di  tutti  per  quindici  giorni,  e  messa  a  posto  senza 
averla  toccata,  riempi  poi  di  meraviglia  tutti  per  1'  ef- 
fetto diverso  che  fece  quando  la  scoperse.  '  Se  Dona- 
tello doveva  al  Brunelleschi  piuttosto  che  allo  studio 
dell'antico  l'applicazione  scientifica  alla  statuaria  delle 
leggi  ottiche,  non  occorre  ricercare;  ma  è  certo  che 
esse  non  furono  mai  cosi  saviamente  applicate  come 
nella  ricordata  stalua  del  San  Marco,  la  quale  attesta  di 
per  sè  dell'eminente  qualità  dell'  artista  nel  proporzionare 
alla  distanza  e  al  luogo  da  cui  doveva  esser  vedula  ,  la 
forma  della  stalua. 

Effetto  consimile  a  quello  indicalo  ed  usando  ana- 
loghi mezzi,  ottenne  Donatello,  come  è  agevole  vedere, 
coi  bassorilievi  da  lui  eseguili  insieme  con  Luca  della 
Cantoria  Robbla  per  le  marmoree  cantorie  dell'organo  in  Santa 

di    Donatello  .  u  11 

r'operT'^di  Maria  del  Fiore,  dove  sono  putti  che  suonano  e  ballano, 
demore"'"'  Ì  qua!i,  a  guardarli,  come  dice  il  Vasari  ^  sembrano  «  vivi 
e  si  muovono.  »  Anche  pel  pergamo  di  marmo,  che  di 
forma  rotonda  vedesi  in  un  angolo  della  facciala  del 

1  Vedi  Vasari,  voi.  Ili,  pag.  249-250. 

2  Vedi  Vasari,  Vita  di  Luca  della  Robbia,  voi.  HI,  p.  61  e  seguenti; 
ed  a  pag.  218,  Vita  di  Donatello,  l  bassorilievi,  colle  altre  parti  dell'  or- 
namentazione, dopo  essere  stali  nella  Galleria  degli  Uffizi,  furono  portati 
nel  Museo  Nazionale.  Ora  sono  nel  Museo  dell'  Opera  di  Santa  Maria 
del  Fiore. 


DONATELLO.  15 

Duomo  di  Prato,  fece  un  ballo  di  fanciulli,  che  giusta-  ^.  /„^;/7» 
mente  il  Vasari  chiama  «  sì  belli  e  si  mirabili,  che  si  dÌ'l:IHÌÌ- 
può  dire  che  non  meno  mostrasse  la  perfezione  dell'arte 
in  questo,  che  e' si  facesse  nelle  altre  cose.  »^  E  vera- 
mente in  cotali  lavori  dimostrò  cosi  bene  Donatello  la 
sua  superiorità,  da  essere  divenuto  il  più  eccellente  del 
suo  tempo  nell'arte  difficile  della  scultura.  Ed  anzi  si 
può  affermare  che  nel  lavoro  a  Prato  egli  andò  tant' oltre 
nel  bassorilievo,  da  poter  modellare  con  grande  ardi- 
mento ed  effetto  l'una  sull'altra  le  figure  e  renderne 
quasi  schiacciate  le  forme. 

Ed  aggiungendo  alle  precedenti  quest'altre  sue 
opere,  non  si  può  non  rimaner  persuasi  del  frutto  gran- 
dissimo che  il  Maestro,  col  talento  e  l'energia  di  cui 
era  fortunatamente  dotato,  seppe  ricavare  dai  modelli 
dell'  arte  antica. 

Ancora  se  dobbiamo  esaminare  altri  lavori  suoi, 
è  forza  convenire  che  non  soltanto  egli  seppe  trarre 
grande  partito  dallo  studio  delle  forme  umane  ,  ma 
da  quelle  anco  degli  animali.  La  statua  equestre  in 
bronzo  del  Gattamelata  a  Padova  sta  a  confermarlo  tre'aliGX: 

y    melata  nella 

perchè  non  solo  dimostra  la  profonda  sua  conoscenza  ^oTpadov:" 
della  forma  umana,  ma  di  quella  altresì  del  cavallo;  di- 
scorrendo della  quale  il  Vasari  osserva  a  ragione,  come 
non  solo  seppe  rendere  con  evidenza  «  lo  sbulfamento 
ed  il  fremito  del  cavallo,  ma  ancora  il  grande  animo  e 
la  fierezza  vivacissimamente  espressa  dall'arte  nella  figura 
che  lo  cavalca.  »  ^ 

In  una  parola  Donatello  divide  col  Verrocchio  il 
merito  d'essersi  avvicinalo  all'antico  più  d'ogni  altro 
scultore  italiano,  prima  di  Leonardo,  nella  rappresen- 
tazione della  statua  equestre. 

1  Vedi  Vasari,  voi.  Ili,  pag.  255  e  la  nota. 

2  Vedi  Vasari,  voi.  ili,  pag.  256. 
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La  forma,  come  già  s'ebbe  a  dire,  era  inDonalello 
di  rado  eletta,  ma  più  spesso  egli  riproduceva  figure 
volgari;  nelle  quali  il  pronto  e  talvolta  eccessivo  movi- 
mento dei  muscoli  non  basta  a  far  dimenticare  la  natura 
ignobile  delle  figure  riprodotte.  Cosi  ne  avveniva  che  la 
scelta  del  bello  fosse  sacrificata  da  quella  del  semplice- 
mente caratteristico,  e  l'arte  di  Donatello  si  perdesse 
talvolta  nella  minuta  ricerca  dei  particolari.  La  viva  ed 
intensa  manifestazione  del  sentimento  interno,  che  tanto 
si  ammira  nelle  opere  di  Giotto,  come  di  quello  della 
religiosità,  proprio  specialmente  dell'Angelico,  andavano 
sempre  più  scemando  col  rinascere  delle  lettere  e  della 
pagana  filosofia. 

Molti  artisti  continuarono,  è  vero,  la  tradizione  di 
trattare  unicamente  soggetti  religiosi ,  e  fra  questi  fu  il 
Ghiberti.  Ma  Donatello  era  più  attratto  dall'  antico  e 
quindi  ad  imitare  le  forme  delle  classiche  deità  ;  mentre 
aveva  tanto  poca  idea  della  divinità  del  Salvatore,  da  me- 
ritarsi giustamente  il  rimprovero,  che,  siccome  abbiamo 
veduto,  gli  fece  il  Brunelleschi  dinanzi  alla  sua  rappre- 
sentazione del  Cristo  crocifisso.  Nel  quale  veramente  non 
si  mostra  soltanto  una  riproduzione  affatto  realistica  di 
un  brutto  modello,  ma  ancora,  pel  soverchio  prevalere 
dei  muscoli  e  l'evidenza  delle  ossa,  una  espressione  af- 
fatto volgare. * 

L'indole  sua  non  lo  portava  soltanto  alla  facoltà  ne- 
gativa di  riprodurre  acconciamente  forme  e  tipi  alti  a 
rappresentare  soggetti  od  esprimere  sentimenti  religiosi, 


1  Le  osservazioni  si  riferiscono  egualmente  alla  Crocifissione  in 
Santa  Croce  come  a  quella  in  Sant'  Antonio  a  Padova.  In  Sant'  Antonio 
DonfunÓnt!-  abbiamo  numerosi  lavori  di  Donatello  fatti  fra  gli  anni  1448  e  1450. 
la  chiesa  del  Tj^^g^  Vergine  col  Bambino  ed  i  Santi  Francesco,  Antonio,  Daniele  eGiu- 

Santo   B    Pa-  "  •    •      i  ■  j-  1 

do^a-  Stino  :  questi  come  il  Salvatore  crocifisso  son  tutti  in  bronzi  grandi  al 

naturale  ed  ammirabilmente  finiti. 
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ma  ancora  a  rappresentare  soggetti  di  forma  o  di  senti- 
mento delicato  e  gentile. 

La  sua  «  Maddalena  »  per  esempio,  nel  Battistero  a  daieL' "^'l; 
Firenze,  è  una  figura  magra  ed  ossuta,  con  quasi  nes-  Ì^Ì'^Ì 
suna  traccia  della  bellezza  che  pur  doveva  esserle  rimasta, 
sebbene  trasformata  dalle  sofferenze  impostesi  dopo  la 
sua  conversione.  E  fino  a  qual  punto  si  lasciasse  vincere 
Donatello  dal  suo  focoso  temperamento,  si  vede  dai  gruppi 
a  movimenti  esagerati  da  lui  eseguiti  a  rilievo  nei  pul-     Pu.pui  ai 
piti  in  San  Lorenzo  a  Firenze,  dove  per  altro  fra  le  esa-  sanLorinzodì 
gerazioni  si  riscontra  tanta  originalità  d'invenzione  e 
tanta  forza  e  vivacità  di  passione  da  far  presagire  l'arte 
di  Michelangelo. 

Riassumendo,  si  può  dire  che  Donatello  non  solo 
fu  ristrumento  per  cui  l'arte  italiana  s' avviò  per  la 
nuova  via,  ma  fu  anche  il  primo  a  portarla  cosi  innanzi, 
che  non  ci  meraviglia  come  dopo  di  lui  sia  comparso 
Michelangelo  a  farle  raggiungere  la  suprema  altezza. 
Donde  la  ragione  di  chi  disse  che  «  o  lo  spirito  di  Donato 
opera  nel  Buonarroto  o  quello  del  Buonarrolo  anticipò 
d'operare  nelle  opere  di  Donatello.  »  * 


1  Vedi  Vasari,  voi.  Ili,  pag.  25.  Un  autore  ricco  di  notizie  per  la 
storia  dell'arte,  Pomponio  Gaurico  napolitano,  nel  suo  trattato  De 
sculptura  (prima  edizione  di  M.  Antonio  Placido,  dedicato  a  Lorenzo 
Strozzi,  Firenze,  1504),  dice  intorno  a  Donatello:  «  A^oi^i%\  quam  nos 
»  ductoriarn  vocemus  duabus  bisce  consumi  tur  rebus  Ypa;ptx-^  et  \Fo- 
»  yj.v,-fi  Graphicen  vero,  quam  nostri  in  scriptore  descri'ptiónem,  in 
»  pletore  et  sculptore  desi  gnationem  vocaverunt,  nam  lineation'em , 
»  quse  Ypap-fJ-tx-ri  dicitur,  arcbitecto  damus,  usque  adeo  necessariam 
»  sculptori  judicavit  Donatellus,  sic  enim  accepimus,  ut  plerumque  di- 
»  scipulis  dicere  solitus  fuerit,  uno  se  verbo  sculptoriam,  artem  eis 
»  omnem  traditurum,  quam  dicebat:  Designate  et  profecto  id  est  totius 
»  sculpturae  caput  ac  fundamentum.  »  E  in  un  altro  luogo:  «  Nostro 
»  quidem  ajvo  multi  ,  sed  quei  prajcipue  nominantur,  Laurentius  Cion, 
»  fores  in  tempio  Martis  Florentiae,  qua3  ad  septentrionem,  quteque  ad 
»  orientem  spectant,  Huius  opus,  nam  qujB  ad  austrum,  nescio  cuius 
»  Ugolini;  Desiderius  qui  Neapoli  sculpsit  fores  nova;  arcis,  sculpsit 

Cavalcaselle  e  Crowe.  —  Pittura  Fiorentina.  2 
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La  cui  influenza,  come  s'  è  visto,  non  solo  esercitò 
efficacia  sui  maggiori  artisti  fiorentini,  ma  ancora  s'  al- 
largò nelle  altre  regioni  d'Italia.  E  abbiamo  visto  come 
dopo  aver  lavorato  in  Venezia,  avesse  dal  Governo  di  essa 
incarico  del  monumento  equestre  al  Gattamelata  in  Pa- 
dova, dove,  con  l'aiuto  degli  aiuti  suoi,  compiva  non 
pochi  altri  lavori,  che  contribuirono  potentemente  al- 
l' educazione  artistica  del  Mantegna  e  a  dare  per  mezzo 
di  lui  un  nuovo  e  più  vigoroso  indirizzo  all'arte  di 
quella  regione. 

»  etiam  egregie  marmerà;  Pisanus  Pictor  in  se  celando  ambiciosissi- 
»  mus;  Donatellus  ipse  Cionis,  ut  putatur ,  discipulus,  sere.  Ugno, 
»  marmore  laudatissimus  ,  plura  huius  unius  manu  extant  opera,  quam 
»  semel  ab  eo  ad  nos  cseterorum  omnium.  » 
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PAOLO  UCCELLO, 
(n.  1397,  m.l475) 


Abbiamo  già  veduto  come  nei  primi  tempi  l'arte  cri- 
stiana seguisse  più  o  meno  imperfettamente  le  forme  ed 
i  modelli  del  paganesimo;  abbiamo  anche  veduto  come 
nei  secoli  che  seguirono,  1'  arte  si  desse  alla  ricerca  di 
una  forma  e  di  tipi  più  rispondenti  alla  nuova  fede ,  e 
tale  forma,  come  tali  tipi  trovati  e  determinati  nel  me- 
dio evo,  ad  onta  dello  studio  persistente  del  vero  e 
dell'imitazione  dell'arte  classica,  non  fossero  mai  stati 
interamente  dimenticati  neppure  dai  pittori  del  Rinasci- 
mento. L'amore  che  nel  secolo  XV  s'andava  allargando 
per  le  lettere  e  per  la  greca  filosofia ,  contro  la  quale 
tuonò  invano  il  Savonarola,  si  rispecchiò  in  ogni  ramo 
dell'arte. 

Gli  artisti  di  questo  periodo  d'iniziata  trasformazione 
devono  aver  sentito  quasi  istintivamente  come,  per  rag- 
giungere la  perfezione  e  l'ideale,  avessero  bisogno  di 
condurre  l'arte  al  semplice  e  al  vero  con  uno  studio  più 
sincero  e  più  amorevole  della  natura.  E  ad  essi  deve 
essere  sembrato  che,  solo  attingendo  a  siffatta  inesau- 
ribile sorgente,  sarebbero  slati  in  grado  di  ricavare 
quanto  appariva  più  perfetto  per  fonderlo  col  sentimento 
nuovo  in  una  sapiente  coordinazione  d'ogni  parte  e  per 
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rinnovare  l'antica  tradizione  classica.  Vediamo  infatti 
molli  dei  più  eletti  spirili  del  secolo  XV  darsi  con  grande 
e  intenso  amore  a  tale  studio  e  ricerca,  senza  che  però 
fosse  ad  alcuno  concesso  di  raggiungere  la  mela,  tanto 
era  lunga  e  faticosa  la  via  che  guidava  l'arie  col  nuovo 
ideale  all'antica  eccellenza. 

Molti  anni  trascorsero  e  molti  tentativi  furon  fatti 
per  ottenere  il  miglioramenlo  dell'arte.  Alcuni  artisti 
presero  a  studiare  la  prospettiva,  altri  il  chiaroscuro 
ed  altri  il  perfezionamento  dei  vecchi  metodi  di  colorire. 
Due  furono  in  questo  risvegho  i  naturali  risultamenli  :  la 
scultura,  cioè,  prese  a  prestito  dalla  pittura  alcune  sue 
particolarità,  in  modo  che  giunse  ad  applicare  al  basso- 
rilievo le  leggi  della  pittura;  e  questa  a  sua  volta 
tolse  dalla  scultura,  sia  l'angolosità  delle  forme,  sia 
quella  determinatezza  di  contorni  e  levigatezza  di  colo- 
rito che  si  riscontrano  nelle  opere  dei  pittori  quattro- 
centisti, come  pure  quella  cura  del  particolare  e  dell' ab- 
bondevole ornamentazione,  alla  quale  s'erano  specialmente 
dedicali  gli  scultori.  Fu  allora  che  soggetti  resi  famigliari 
dallo  studio  dell'antico,  allargarono  il  patrimonio  degli 
artisti,  usi  dapprima  a  ricavare  soltanto  dalla  Bibbia, 
dalle  leggende  e  dai  concelti  derivali  dal  cristianesimo 
l'ispirazione  per  le  loro  opere. 

Il  sentimento  religioso  andava  in  generale  affievo- 
lendosi e  rimaneva  solo  in  alcuni  artisti.  Quell'ardore 
spirituale  cristiano,  così  vivamente  rappresentato  nella 
pittura  per  elevare  le  menti  e  riconfermare  con  l'arte 
il  fervore  della  fede,  era  sceso  nella  tomba  insieme 
coU'Angelico,  il  quale  vide  crescere  attorno  a  sé  nuove 
generazioni  d'artisti,  non  più  commosse  né  inspirate 
dal  suo  esempio  e  punto  inchinevoli  al  suo  sincero  e 
religioso  entusiasmo  oltre-mondano.  Essi  continuarono, 
è  vero,  a  rappresentare  soggetti  religiosi  ,  ma  senza 
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conservare  la  severa  tradizione  delle  forme  semplici  e 
grandiose  con  le  quali  il  soggetto  era  trattato,  in  modo 
che  efficacemente  s'imprimesse  negli  animi  dei  riguar- 
danti e  ne  ridestasse  la  fede.  Né  questo  è  ancora  tutto, 
poiché  coloro  stessi  che  erano  venuti  nella  persua- 
sione che  l'arte  non  potesse  rinnovarsi  con  la  pura 
e  perfetta  imitazione  dei  modelli  lasciatici  dalla  classica 
antichità,  macho  dovesse  invece  ritornare  alla  sua  fonte 
più  sincera,  allo  studio  cioè  della  natura,  si  abbandona- 
rono ad  una  soverchia  analisi  del  vero  ne'  suoi  diversi 
aspetti.  Per  siffatta  ricerca  fu  perduto  di  vista  il  fine 
dell'arte,  che  si  fonda  nell'ideale  ottenuto  col  mezzo  di 
uno  studio  cosciente  del  vero  e  della  scella  di  quelle 
forme  che  in  esso  appariscon  migliori  e  più  adatte  alla 
efficace  rappresentazione  del  soggetto. 

Principali  caratteri  dell'  arie  fiorentina  del  se- 
colo XV  sono  appunto  una  grande  e  quasi  comune  ne- 
gligenza negli  artisti  del  fine  più  alto  cui  avrebbero 
dovuto  mirare,  ed  insieme  uno  studio  lodevole  e  continuo 
d' impadronirsi  dei  miglioramenti  delle  forme  e  della 
tecnica  col  mezzo  della  scienza  prospettica  e  del  chiaro- 
scuro, come  pure  dei  trovati  della  chimica  applicati  alla 
piltiira. 

Cosi  si  nota  egualmente  una  generale  e  quasi  af- 
fannosa tendenza  o  a  ritrarre  l'antico  imitandolo,  oppure 
a  copiare,  senza  aver  cura  della  scelta,  la  natura  cosi 
come  esteriormente  appariva. 

Noi  non  diremo  che  per  siffatta  angustia  di  orizzonti 
meritino  gli  artisti  di  quel  primo  periodo  più  biasimo 
che  lode;  poiché  anche  quegli  sforzi,  per  la  coscienza 
con  cui  erano  condotti,  sono  già  di  per  sé  commen- 
devoli,  e  infine  giovarono,  più  presto  o  più  tardi,  in 
maggiore  0  minore  misura,  all'incremento  dell'arte;  ma 
certo  a  noi  sembra  che  la  scuola  precedente  camminasse 
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meglio  nella  buona  via:  ed  avrebbe  più  presto  raggiunto 
la  perfezione,  quante  volte  avesse  potuto  alle  qualità  sue 
proprie  unire  senz'  altro  il  buono  della  scuola  successiva. 

Chi  può  credere  che  l'arte  non  sia  un'espressione 
del  sentimento  predominante  in  data  epoca  ed  in  dato 
luogo,  oppure  non  crede  valutabile  la  primitiva  sempli- 
cità, per  la  quale  l'artista  subordinava  ogni  parte  del 
suo  lavoro  all'idea  cristiana,  che  informava  tutta  la  vita 
del  suo  tempo,  costui  può  anche  a  ragione  preferire  alla 
scuola  pili  ingenua,  ma  piìi  ricca  di  sentimento  e  d'ideale, 
l'altra  più  realistica  del  XV  secolo. 

Il  primo  fra  i  pittori  fiorentini  che  dimostrò  le  qua- 
lità caratteristiche  dell' arte  nel  secolo  XV,  fu  Paolo  Doni, 
meglio  noto  col  nomignolo  di  Uccello,  come  egli  stesso 
si  chiama  nella  portata  o  denunzia  catastale  del  Ì4-46. 
Nato  sul  finire  del  secolo  XIV  o  nei  primi  anni  del  suc- 
cessivo' da  Dono  di  Paolo,  barbiere  e  chirurgo,  nativo 
di  Pratovecchio,  fatto  cittadino  di  Firenze  nel  4373,'  fu 
nel  1407  garzone  nellabottega  di  Lorenzo  Ghiberli,  e  certo 
si  trovò  insieme  con  Donatello  e  con  gli  altri  che  lavora- 
rono intorno  alla  seconda  porta  del  Battistero  di  San  Gio- 
vanni. ^ 

E  fu  fortuna  per  lui  d'essere  vissuto  nel  periodo  in 
cui  fu  fatto  il  concorso  fra  il  Brunelleschi  e  il  Ghiberti 
per  le  porte  del  Battistero;  e  mentre  Donatello  andava 
preparandosi  a  far  meravigliare  i  suoi  concittadini  con 
la  rivelazione  improvvisa  del  suo  stile  originale  e  vigo- 

1  Nelle  diverse  portate  catastali  del  1427, 1433, 1442, 1446,  Paciosi  at- 
tribuisce un'età  sempre  diversa.  Nelle  prime  due  si  dicenato  nel  1397, 
nella  terza  nel  1402  e  nell'ultima  invece  nel  1396.  Un  ricordo  del  9  agosto 
del  1469  contiene  una  dichiarazione  della  sua  età  e  dell'infermità  sua, 
nella  quale  afferma  d'  essere  nato  nel  1396  e  d'  essere  in  età  di  73  anni. 
Vedi  Gaye  Carteggio,  voi.  I,  pag.  146. 

2  Vedi  Vasari  edito  dal  Sansoni,  tom.  II,  pag.  204  in  nota, 

3  Vedasi  Thomas  Patch  (pseudomino  di  Antonio  Cocchi);  Le  Porte 
del  Baltisterio  di  San  Giovanni;  ed  il  Gaye,  op.  cit.  pag.  106. 
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roso.  Fu  quello  appunto  il  periodo  nel  quale  la  prospet- 
tiva era  fatta  segno  ad  instancabili  tentativi  e  ricerche, 
e  nel  quale  il  Brunelleschi  andava  insegnandone  i  primi 
rudimenti  a  Masaccio,  il  Ghiberti  l'applicava  al  basso- 
rilievo, e  Donatello  si  addestrava  a  giovarsene  ,  mo- 
dificando le  proporzioni  delle  forme  per  coordinare  ac- 
conciamente al  luogo  in  cui  dovevano  esser  poste  le  sue 
statue. 

Non  è  quindi  da  meravigliare  se  un  giovane  d'in- 
gegno come  Paolo  Uccello,  che  formava  la  sua  educa- 
zione fra  tanto  agitarsi  di  novatori,  imparasse  quasi  ne- 
cessariamente le  leggi  della  prospettiva  e  dello  scorcio; 
che  per  applicarle  abbia  fatto  ricorso  quasi  istintivo  allo 
studio  della  natura,  unica  e  vera  sorgente  da  cui  tutto 
può  attingersi.  Non  sono  molli  i  lavori  che  rimangono 
di  lui;  e  quantunque  per  la  maggior  parte  siano  male 
ridotti  dal  tempo,  dall' incuria  e  dai  restauri ,  tuttavia 
essi  ci  dimostrano  come  fossero  condotti  piìi  secondo  1 
canoni  dell'arte  scultoria  che  non  secondo  quelli  della 
pittura.  E  davvero  saremmo  perciò  imbarazzati  a  dire 
dove  mai  imparasse  la  pittura,  se  non  sapessimo  come 
le  arti  sorelle  trovassero  ospitalità  in  comune  e  si  eser- 
citassero nella  stessa  bottega.  È  noto  come  il  Ghiberti 
fosse  anche  pittore,  ma  noi  oggi  cercheremmo  indarno 
quadri  di  lui  o  di  Donatello. 

I  lavori  dell'Uccello  però  accennano  indubbiamente 
alla  fonte  stessa  da  cui  derivò  l'arte  di  Masolino,  di  Ma- 
saccio e  di  Fra  Filippo  Lippi.  L'Uccello  era  bensì  stu- 
dioso della  natura,  ma,  come  Donatello,  non  si  diede 
cura  di  scegliere,  e  s'abbandonò  soltanto  alla  ripro- 
duzione del  vero  esteriore.  E  però,  se  disegnava  con 
precisione  di  contorni,  non  è  men  vero  che  si  scorge  nel 
suo  lavoro  una  tal  quale  durezza,  e  si  vede  nelle  forme 
sue  quella  stessa  angolosità  che  riscontriamo  in  chi  lavora 
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da  scultore.  Se  dalle  opere  sue  rimasteci -vogliamo  ar- 
gomentare della  tecnica  del  suo  colorire,  noi  dobbiamo 
dire  cb'egli  dipingeva  con  molta  e  buona  fusione  di  tinte 
e  che  r  esecuzione  era  diligente  e  sicura.  Roseo  è 
il  colorito  delle  carni,  con  leggiera  ombreggiatura  di 
tinta  piuttosto  fredda.  Le  parti  più  illuminate  erano  , 
come  di  consueto,  ripassate  a  tratti  con  colore  più  fitto 
di  tinta  giallognola.  I  primi  suoi  dipinti,  naturalmente 
imperfetti ,  ilvelano  però  tutti  i  tentativi  fatti  per  arri- 
vare ad  una  giusta  rappresentazione  delle  forme  in  iscor- 
cio,  e  delle  linee  prospettiche,  le  quali  però,  mentre 
davano  la  forma  geometrica,  non  aggiungevano  flessibi- 
lità e  movimento  all'azione  soverchiamente  reale  e  im- 
pacciata da  troppi  particolari.  Gli  ultimi  suoi  lavori  , 
com'è  naturale,  sono  assai  migliori  e  appariscono  ese- 
guiti con  maggiore  intelligenza  e  verità,  con  figure  di 
buone  proporzioni  e  panneggiate  in  maniera  da  lasciar 
vedere  lo  sviluppo  delle  loro  forme;  senonchè  per  la 
plasticità  di  queste  e  per  la  particolare  distribuzione  dei 
gruppi  e  degli  episodi,  vi  si  riconoscono  ancora  le  leggi 
del  bassorilievo. 
Tavole  di  categoria  dei  primi  lavori  appartengono  tre 

Paolo  Uccello     .    i,  ° 

F.Z'.Tùn.  quattro  tavole  che  rappresentano  combattimenti,  e 
che  un  tempo  adornavano  il  giardino  dei  Bartolini  in 
Gualfonda,  presso  Firenze.  '  Una  di  esse  si  trova  ora 
nella  Galleria  degli  Uffizi;  un'altra  nel  Louvre  e  una 
terza  nella  Galleria  Nazionale  di  Londra.  Nei  combat- 
tenti, così  a  piedi  come  a  cavallo,  è  evidente  una  grande 
arditezza  di  movimenti,  i  quali  sono  concepiti  e  rappre- 
sentati assai  meglio  di  quanto  non  sia  condotta  la  tecnica 
esecuzione  del  dipinto.  E  benché  l'effetto  di  cerri  atteo-- 
giamenti,  di  certi  scorci  sia  sempre  assai  imperfetto,  ne 


i  Vedi  Vasari,  voi.  Ili,  pag.  96. 
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è  tuttavia  commendevole  il  tentativo,  avuto  riguardo  al 
tempo  e  alla  condizione  dell'arte;  poiché  fu  l'esordire 
nella  via  nuova  che  ebbe  il  suo  compimento  più  perfetto 
con  le  opere  del  sommo  Michelangelo.  Curiosi  e  bizzarri 
sono  gli  alti  e  grossi  pennacchi  di  piume  che  in  diverse 
foggia  stan  sopra  gli  elmi  dei  cavalieri,  come  sono  varie 
e  curiose  le  foggie  di  vestire  dei  fanti  che  combattono 
armati,  alcuni  dei  quali  portano  in  capo  larghi  berret- 
toni rotondi  di  diversa  forma,  fatti  a  guisa  di  tanti  cer- 
chi riuniti  insieme.  Sul  terreno  vedonsi  qua  e  là  lance 
spezzate ,  scudi  caduti  o  abbandonati  ed  altri  oggetti 
analoghi  all'azione  rappresentata. 

Nè  sono  privi  di  interesse  gli  episodi  dei  guerrieri 
che  vedonsi  sulle  colline  del  fondo  e  quelli  dei  cavalli 
che  corrono  sbandati.  La  scena  è  chiusa  dalla  vista  in 
lontananza  d'altri  fanti  e  cavalieri  che  sembrano  accor- 
rere ,  taluno  dei  quali  porla  in  mano  la  lunga  asta  della 
bandiera.  * 

i  II  movimento  d'uno  dei  cavalli  caduto  insieme  col  cavaliere  nel 
mezzo  della  battaglia  sul  davanti,  è  eseguito  di  scorcio  in  modo  che  il 
cavallo  mostra  il  ventre ,  le  gambe  piegate  e  la  parte  di  sotto  del  collo 
colla  testa.  Il  cavaliere  tutto  coperto  della  sua  armatura,  mostra  la  pianta 
d'un  piede  ed  ha  in  iscorcio  lutto  il  resto  della  sua  figura.  Un  altro 
egualmente  vestito  coli' armatura  è  in  atto  d'aver  messo  il  cavallo  al 
galoppo  e,  curvo  alquanto  della  persona  ma  forte  in  sella,  è  rappresen- 
tato come  se  si  scagliasse  sopra  il  primo  con  la  lunga  e  pesante  lancia 
in  resta. 

In  questo  movimento  mostra  la  figura  molta  forza  e  verità,  non 
scompagnata  però  da  una  certa  durezza  di  contorni  e  pesantezza  di  forme. 
E  fra  i  combattenti  è  anzi  molto  notevole  il  terzo  vicino  a  questo  ora  ac- 
cennato ,  che ,  spinto  egualmente  al  galoppo  il  cavallo  e  curvo  sopr'esso 
ma  fortemente  piantato  sulle  staffe,  corre  con  la  lancia  in  resta  sull'av- 
versario che  gli  muove  incontro  e  lo  scavalca. 

Viva  ed  animata  è  tutta  la  mischia  cosi  dei  fanti  come  dei  cava- 
lieri, vestiti  gli  uni  e  gli  altri  ed  armati  in  diverse  foggie  e  maniere. 

L'attenzione  di  chi  guarda  è  attratta  da  un  lato  da  un  cavallo 
veduto  col  cavaliere  di  schiena  in  atto  di  scalciare  all'aria,  ed  è 
r  episodio  meno  felice  e  più  difettoso  del  quadro.  Assai  meglio  è  rap- 
presentato il  cavaliere  egualmente  coperto  dell'armatura  e  dipinto 
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Anche  in  questa  come  nelle  altre  due  tavole  si  ve- 
dono la  geometria  e  la  prospettiva  applicate  alla  forma  dei 
corpi,  senza  che  essi  raggiungano  nel  disegno  e  nelle 
forme  quella  perfezione  che  dà  vita  alle  figure  ed 
anima  le  composizioni.  Guardando  queste  tavole,  noi  am- 
miriamo ben  disposta  la  scena  del  combattimento,  tro- 
viamo energia  nell'azione  e  movimento,  ma  sentiamo 
pure  che  a  quella  tecnica  esecuzione  fa  difetto  qualche 
cosa;  e  come  d'un  bassorilievo  non  finito,  ci  sembra 
che  anche  il  quadro  attenda  dall'artista  l'ultima  mano 
per  essere  condotto  a  compimento.  Certo  è  che  oggi , 
fatto  il  dipinto  scuro  dal  tempo  e  divenuti,  pei  danni  pa- 
titi e  pei  restauri,  più  forti  e  duri  i  contorni,  la  pittura 
apparisce  assai  meno  gradevole  anche  allo  studioso  del- 
l'arte, di  quanto  deve  essere  stala  allora  quando  con- 
servava tutto  il  suo  primo  e  originale  carattere.  ' 

Possiamo,  del  resto,  imaginare  come,  vedendo  siffatti 
lavori,  Donatello  esclamasse:  «  Eh!  Paolo,  questa  tua  pro- 
spettiva ti  fa  lasciare  il  certo  per  l'incerto:  queste  sono 
cose  che  non  servono  se  non  a  chi  lavora  di  tarsia.  »  * 

Ed  infatti  i  colori  delle  vesti,  dei  cavalli  e  degli  ac- 


presso  l'ultimo,  in  atto  di  ferire  con  l'arma  brandita  nella  destra  e 
spinta  con  forza  contro  l'avversario.  Nel  davanti  vedesi  un  cavallo  ca- 
duto sul  fianco  a  terra  insieme  col  cavaliere  armato.  L'animale  mostra 
la  testa  col  petto  e  le  gambe ,  essendo  il  resto  del  suo  corpo  rappresentato 
in  iscorcio,  mentre  il  cavaliere  si  vede  appena  in  parte  con  una  gamba 
stesa  e  sollevata,  ma  col  piede  nella  staffa-  Un  altro  cavaliere  armato 
gli  sta  vicino  disteso  per  terra  col  capo  in  avanti  e  veduto  in  iscorcio. 

1  Questa  tavola  è  indicata  nella  Galleria  degli  Uffizi  col  n.  29.  Nel 
suo  angolo  a  sinistra,  sopra  uno  scudo  posto  sul  terreno,  si  legge: 

PA.VL1  •  ve  I  ELI  •  OPVS- 

11  Vasari  nel  volume  III,  pag.  96,  racconta  che  questi  dipinti  in- 
sieme con  altri,  che  avevano  patito  molti  danni,  furono  fatti  accomodare 
dal  pittore  Giuliano  Bugiardini  il  quale,  al  solito,  ha  loro  piuttosto  nociuto 
che  giovato,  senza  tener  conto  che  dopo  quel  tempo  essi  ebbero  a  patire 
anche  altri  restauri. 

2  Vedi  Vasari,  voi.  HI,  pag.  89. 
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cessori  tutti,  contribuiscono  a  dare  a  questo  dipinto  del- 
l'Uccello l'apparenza  d'un  lavoro  d'intarsio,  mentre  è 
evidente  che  nel  proposilo  dell'artefice  erano  stati  scelti 
per  dare  più  rilievo  alla  pittura  e  rendere  evidente  ogni 
oggetto  col  contrasto  dell'uno  coli' altro  colore;  ma  nel 
fatto  la  pittura  difetta  così  di  chiaroscuro  come  di  rilievo. 
E  però  necessario  osservare,  a  vantaggio  dell' artista, 
eh'  egli  aveva  sulle  prime  da  lottare  contro  molte  e  serie 
difficoltà,  dovendo  occuparsi  non  soltanto  dello  studio 
materiale  della  geometria  e  della  prospettiva,  ma  ancora 
del  modo  di  applicarle  in  guisa  da  conferire  alla  rappre- 
sentazione la  maggiore  determinatezza  anche  nei  piìi 
minuti  suoi  particolari.  E  devesi  alla  sua  speciale  pre- 
occupazione ed  allo  studio  di  riprodurre  dal  vero  ogni 
sorta  d'animali,  ma  più  specialmente  gli  uccelli,  che  il 
nostro  artista  deve  il  suo  nomignolo  di  Paolo  Uccello.  Al' 
quale  proposilo  racconta  il  Vasari  che  Paolo  «  in  casa 
de'  Medici  dipinse  in  tela  a  tempera  alcune  storie  di  ani- 
mali, de' quali  sempre  si  dilettò,  e  per  fargli  bene  vi 
mise  grandissimo  studio;  e,  che  è  più,  tenne  sempre 
in  casa  dipinti  uccelli,  gatti  e  cani,  e  d'ogni  sorta  di 
animali  strani  che  potette  aver  in  disegno,  non  potendo 
tenerne  de' vivi  per  esser  povero;  e,  perchè  si  dilettò 
più  degli  uccelli  che  d' altro ,  fu  cognominato  Paolo 
Uccelli.  »  ' 

Quindi  lo  stesso  Vasari  soggiunge  (a  pag.  96  e  97) 
che  «  lavorò  Paolo,  in  fresco,  la  volta  de'  Peruzzi  a  trian-  ^.  pf„^''^^^ 
goli  in  prospettiva;  ed  in  su  i  cantoni  dipinse,  nelle  tade^perVzii'. 
quadrature,  i  quattro  elementi,  ed  a  ciascuno  fece  un 
animale  a  proposito:  alla  terra  una  talpa,  all'acqua  un 

1  Vedi  Vasari,  voi.  Ili,  pag.  91.  Le  pitture  ricordate  dal  Vasari  non  storia  di 

si  sa  più  qual  fine  abbiano  avuto.  Bensì  troviamo  indicata  al  folio  6°  del-  da"paoi'i"u*c* 
l'inventario  del  -1512  delle  masserizie  di  Lorenzo  il  Magnifico,  una  storia 
di  Paris  di  mano  di  Pagliolo  Uccello. 
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pesce,  al  fuoco  la  salamandra,  ed  all'aria  il  camaleonte 
che  ne  vive  e  piglia  ogni  colore.  E  perchè  non  ne  aveva 
mai  veduti,  fece  un  cammello  che  apre  la  bocca  ed  in- 
ghiottisce aria,  empiendosene  il  ventre:  *  semplicità 
certo  grandissima,  alludendo  per  lo  nome  del  cammello 
a  un  animale  che  è  simile  a  un  ramarro  secco  e  piccolo, 
col  fare  una  bestiaccia  disadatta  e  grande.  »  E  continua 
dicendo  :  «  Grandi  furono  veramente  le  fatiche  di  Paolo 
nella  pittura,  avendo  disegnato  tanto,  che  lasciò  a'suoi 
parenti,  secondo  che  da  loro  medesimi  ho  ritratto,  le 
casse  piene  di  disegni.  »  E  ancora  ricorda  il  Vasari  nel 
nerii%accoua  SUO  Hbro  dc' dìscgnl  i  8  assai  cose  di  fi'nire,  di  prospet- 

del  Vasari.  .  ^  O  '  f  f 

tive,  d'uccelli  e  d'animali  belli  a  maraviglia;  di  tutti  è 
migliore  un  mazzocchio  tiralo  con  linee  sole,  tanto  bello, 
che  altro  che  la  pacienza  di  Paolo  non  1'  avrebbe  con- 
dotto. »  ^ 

E  la  verità  di  quanto  racconta  il  Vasari  ci  è  confer- 
mata dalle  opere  che  di  Paolo  ci  sono  rimaste,  benché 
mal  ridotte  dai  danni  del  tempo  e  dai  restauri. 

Nella  tavola  che  trovasi  nel  Louvre,  vedesi  nel  mezzo, 
rappresentato  di  tre  quarti,  il  comandante  supremo,  co- 
perto dell'armatura,  e  con  grande  berretto  in  testa  a 
guisa  di  turbante.  E  sopi'a  un  cavallo  nero,  lanciato  al 
galoppo:  nella  mano  destra  levata  in  alto  impugna  la 
spada,  mentre  coH'allra  regge  le  briglie,  in  atto  di  vol- 
tarsi alquanto  da  un  lato  sulla  sua  sinistra,  quasi  per 
incitare  al  combattimento  i  cavalieri  che  lo  seguono  ar- 
mati di  tutto  punto,  coperti  il  capo  dall'elmo  ed  il  volto 
dalla  visiera  calata.  Si  vedono  costoro  quasi  di  schiena  e 
^  fermi  in  arcione,  in  atto  di  stringere  le  lunghe  lancie  le- 
vate in  allo  come  in  attesa  degli  ordini.  In  mezzo  ad  essi 
sta  un  fante  dipinto  di  prospetto,  in  allo  di  guardare  quel 


del  Louvre. 


1  Anco  queste  pitture  sono  perdute. 

2  Vedasi  Vasari,  voi.  ili,  pag.  97. 
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che  accada  intorno  alui.  Il  primo  dei  cavalieri,  che  è  anche 
il  più  vicino  al  comandante,  sembra  che  stia  ad  ascoltare 
gli  ordini  che  gli  son  dati,  e  cavalca  un  cavallo  bianco 
che  con  una  gamba  levata  pare  pronto  a  lanciarsi  al  ga- 
loppo. 

Dall'  altro  lato  del  quadro,  presso  il  condottiero,  ve- 
donsi  per  primi  e  di  profilo  i  guerrieri  a  visiera  calala, 
che,  messi  i  destrieri  al  galoppo  e  con  le  lancie  in  resta, 
muovonsi  in  atto  di  combattere.  Dietro  seguono  i  fanti 
alla  corsa,  pieni  di  movimento,  con  le  lancie  e  le  spade 
impugnate  contro  il  nemico.  Qualcuno  di  essi,  armato 
di  scudo  e  col  capo  coperto  dall'elmo,  sembra  che  si 
metta  in  moto,  stimolato  dal  suono  della  tromba.  Dietro 
stanno  altri  cavalieri  con  le  lancie  sollevate,  portando 
taluno  gli  stendardi. 

Il  fondo  è  formato  da  un  bosco  d'alberi,  che  appena 
lasciano  vedere  da  un  Iato  una  piccola  striscia  di  cielo. 

La  scena  è  disposta  in  modo  da  metter  per  primo 
in  evidenza  il  comandante  che  trovasi  nel  mezzo,  mentre 
attorno  a  lui  sono  distribuiti  i  guerrieri  quasi  a  formare 
un  semicerchio;  ai  primi  dei  quali  sembra  che  egli  fac- 
cia animo,  additando  ad  essi  i  compagni  che  già  hanno 
affrontato  il  nemico.  Fra  questi  se  ne  dislingue  uno  che, 
ricurvandosi  indietro  e  con  la  lunga  lancia  in  alto,  sem- 
bra sia  stato  ferito.  Ma  anche  più  vivacemente  è  espresso 
il  muovere  dei  fanti  che  corrono  con  impeto  a  prender 
parte  alla  pugna,  incitati  dal  suono  della  tromba,  alla 
quale  il  trombettiere  dà  fiato  con  forza  grandissima.  Ma 
quello  che  meno  felicemente  è  riuscito  in  questo  secondo 
quadro ,  è  il  cavallo  messo  al  galoppo  del  comandante  , 
il  quale,  ancorché  sia  disegnato  e  mosso  secondo  le  re- 
gole della  geometria  e  della  prospettiva,  mostra  una  du- 
rezza di  forme  e  di  contorni  più  spiccata  che  negli  altri 
cavalli. 
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Anche  in  questa  prevalgono  le  qualità  stesse  già 
notate  nella  tavola  a  Firenze,  con  la  differenza  che  ne 
sono  meno  arditi  gli  scorci  e  meno  vivo  il  movimento  ; 
la  qual  differenza  fu  pensata  con  buon  accorgimento  , 
poiché  se  la  pittura  rimasta  a  Firenze  rappresenta  la 
battaglia  nel  momento  piìi  solenne  della  mischia  generale 
con  tutto  r  effetto  che  ne  deriva  e  con  tutti  gli  episodi 
cui  può  dar  luogo,  nel  quadro  del  Louvre  invece  è  rap- 
presentata appena  l'azione  che  precede  ed  inizia  il  com- 
battimento. 

Ma  in  questa,  come  nelle  altre  tavole,  è  riprodotta 
la  stessa  foggia  d'armature  in  uso  a  quel  tempo,  con 
quei  singolari  e  cosi  vaghi  pennacchi,  posti  sugli  elmi, 
mentre  i  fanti  hanno  il  berrettone  già  descritto ,  ade- 
rente al  capo,  e  quasi  circondato  da  una  grossa  ciam- 
bella ornata  di  triangoli  e  di  scacchi  bianchi  e  scuri.  ' 
Però  questa  tavola  ha  patito  minori  danni,  talmente  che 
si  vede  meglio  la  tinta  roseo-chiara  nelle  carni  con  ombre 
azzurro-verdognole. 

Il  disegno  assai  netto  determina  con  precisione  le 
forme,  anche  quando  son  difettose  e  dure  e  mancanti  di 
modellatura  e  di  rilievo,  che  il  pittore  cercava  di 

1  Come  vedremo  parlando  delle  pitture  del  chiostro  verde  in 
Santa  Maria  Novella,  il  Vasari  ricorda  frale  altre  cose,  a  pag.  93  del 
voi.  Ili,  che  Paolo  dipinse  «  mazzocchi  »,  ed  abbiamo  già  notato  in- 
nanzi che  il  Vasari,  nel  libro  di  disegni,  possedeva  un  libro  co;i  assai  cose 
di  prospettiva  «  un  mazzocchio  tirato  con  linee  sole,  tanto  bello,  che 
altro  che  la  pacienza  di  Paolo  non  1'  avrebbe  condotto.  »  Il  Varchi  net 
libro  IX  della  sua  Storia  (citato  nel  Vasari,  voi.  Ili,  pag.  97,  nota  12) 
descrive  il  mazzocchio  dicendo:  «  Il  cappuccio  ha  tre  parti:  mazzoc- 
chio, il  quale  è  un  cerchio  di  botte  coperto  di  panno,  che  gira  a  fa- 
scia  intorno  la  testa  di  sopra,  soppannato  dentro  di  rovescio,  e  copre  tutto 
il  capo.  »  Con  questo  nome  di  mazzocchi  il  Vasari  vuole  indicare  i 
cerchi  posti  sopra  l'arme  delle  famiglie  ;  i  quali  cerchi  Paolo  soleva  ti- 
rare di  prospettiva,  mentre  i  mazzocchi  descritti  dal  Varchi,  devono 
essere  i  berretti  di  forma  larga  o  rotonda  dai  quali  abbiamo  visto  co- 
perto il  capo  d'  alcuni  fanti  impegnati  nel  combattimento. 


PAOLO  UCCELLO.  31 

supplire,  come  già  si  disse,  col  contrasto  dei  toni  locali 
dei  colori,  immaginandosi  così  di  dar  rilievo  alle  figure 
od  agli  oggetti  vicini  fra  loro.  ^ 

Il  meglio  conservato  tra  i  quadri  di  questo  ciclo  ed 
anche  il  più  importante,  è  quello  nella  Galleria  Nazio-  Londra* 
naie  di  Londra,  sebbene  esso  pure  abbia  patito  danni. 
In  questa  tavola  è  rappresentata  la  «  Battaglia  di  San- 
t'  Egidio  »  combattuta  dal  Malatesta  in  compagnia  del 
nipote  Galeazzo. 

Il  Malatesta  è  dipinto  quasi  di  profilo  sopra  un  ca- 
vallo bianco  messo  al  galoppo.  Ha  nella  mano  destra  le- 
vata in  alto  il  bastone  del  comando,  col  quale  sembra 
dare  il  segno  della  battaglia.  Coperto  d'  armatura  e  di 
maglia,  al  disopra  di  questa  porta  un  mantello  rosso  ri- 
camato in  oro,  ed  ha  sul  capo  un  largo  berrettone  lavorato 
a  fiori  e  ricami  dorati.  I  lineamenti  suoi  sono  di  persona 
attempata,  di  forma  aitante  ,  magra  ed  ossuta.  Il  giovane 
nipote  che  lo  segue,  e  si  vede  di  profilo,  ha  bella  figura 
e  lineamenti  piacevoli,  e  veste  secondo  il  costume  dei 
grandi  signori  d'allora.  Dal  capo  scoperto  gli  scende  la 
bionda  e  ricciuta  capigliatura,  ed  è  in  alto  di  chi  segue 
con  attenzione  lo  svolgersi  del  combattimento.  Tiene 
nella  sinistra  un  alto  berretto  rosso  senza  falde,  ma  fina- 
mente ricamalo,  e  regge  le  redini  coli' altra  mano.  È  ve- 
stito in  parte  dell'armatura,  ma  dalle  spalle  gli  scende  il 
rosso  mantello  sovrapposto,  ricamato  in  oro.  Sono  le 
due  figure  che  attirano  principalmente  l'attenzione  di 
chi  guarda  e  rappresentano  la  parte  meglio  eseguita  del 
quadro.  ^ 

1  Questa  tavola  che  formava  parte  negli  ultimi  tempi  della  Galle- 
ria Campana  a  Roma  passò,  col  rimanente  della  Collezione,  a  far  parte 
del  Museo  Napoleone  III  a  Parigi,  ed  ora  vedesi  fra  i  dipinti  del  Museo 
del  Louvre  indicata  al  n.  166.  * 

2  È  da  osservare  che  a  rappresentare  la  ricchezza  delle  vesti  e  del- 
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Le  carni  sono  in  questa,  meglio  che  nella  tavola 
del  Louvre,  trattate  con  tinta  rosea  ed  ombre  verdognole 
molto  fuse,  e  tutto  apparisce  meglio  lavorato  anche  nei 
particolari.  La  sua  esecuzione  tecnica  ci  ricorda  quella 
di  Masolino  e  delle  prime  opere  di  Fra  Filippo  Lippi. 
Dalle  figure  ritratte  si  scorge  che  Paolo  Uccello  doveva 
attenersi  assai  fedelmente  ai  suoi  modelli.  Le  estremità 
però  son  sempre  difettose,  specie  le  dita  che  sono  pic- 
cole, scarne  e  terminate  a  punta. 

Di  contro  al  Malatesta  ed  al  giovine  Galeazzo,  è  rap- 
presentata nel  suo  maggior  calore  la  battaglia  impegnata 
tra  i  fanti,  coperti  d'armatura,  e  i  cavalieri  diversamente 
armati  come  era  necessità  e  costume  dei  tempi.  Vivo 
è  il  movimento  e  vigorosamente  concepita  la  composi- 
zione, come  pure  ogni  singola  parte  di  essa,  ma  sempre 
coi  caratteri  e  coi  difetti  già  osservali  nelle  altre  due 
tavole. 

Dietro  al  Malatesta  ed  al  giovane  Galeazzo  stanno 
altri  cavalieri  che  si  muovono  e  procedono  innanzi,  in- 
citati da  alcuni  che,  armati  di  lancia,  soffiano  dentro 
lunghe  trombe  e  stanno  intorno  alla  bandiera  dei  Ma- 
latesta. 

Il  terreno  è  qua  e  là  coperto  di  spade,  scudi, 
elmi  e  lancie  spezzate,  fra  cui,  dipinto  di  scorcio,  ve- 
desi  morto  qualcuno  dei  combattenti.  Il  fondo  è  for- 
mato da  una  verde  siepe  con  rose  bianche  e  rosse  ,  e 
qualche  albero  più  lontano  di  melograni  e  di  aranci. 
Sul  colle  più  lontano  vedonsi  altre  piccole  figure  di  guer- 
rieri che  insieme  col  paesaggio  staccano  sull'  azzurro  del 
cielo.  * 

l'armatura  come  degli  accessori ,  1' artista  ha  eseguiti  i  lavori  di  ricamo 
con  tinte  molto  trasparenti  sopra  fondo  inargentato  o  dorato. 

1  QuesJa  tavola,  che  insieme  con  le  altre  ricordate,  fu  dipinta  da 
Paolo  per  la  famiglia  Bartolini  in  Gualfonda,  divenne  prima  proprietà 
della  famiglia  Giraldi  di  Firenze;  dalla  quale  passò  a  far  parte  della 
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E  diffìcile  determinare  l'anno  in  cui  sifìalti  dipinti 
furono  eseguili;  sebbene  si  conosca  che  la  battaglia  di 
Sant'  Egidio,  nella  quale  Carlo  Malatesta,  signore  di  Ri- 
mini e  suo  nipote  Galeazzo  furono  fatti  prigionieri  da 
Braccio  di  Montone,  '  ebbe  luogo  ai  7  di  luglio  deH416, 
quando  il  nostro  pittore  contava  circa  19  o  20  anni  di  età. 

Ma  questi  ritratti  di  Carlo  Malatesta  e  del  suo  ni- 
pote Galeazzo  non  sono  i  soli  introdotti  da  Paolo  in  que- 
ste tavole,  d'  una  delle  quali  ignoriamo  la  fine  ;  poiché 
il  Vasari,  sebbene  non  ricordi  quel  di  Galeazzo  ,  racconta 
che  ivi  erano  pur  quelli  di  Paolo  Orsino,  Ottobuono  da 
Parma,  Luca  da  Canale,  tutti  capitani  di  quei  tempi. 

Duole  a  noi  di  non  poter  dire  fra  questi  chi  siasi 
voluto  ritrarre  nel  comandante  dipinto  nella  tavola,  oggi 
collocata  nel  Louvre,  il  quale,  come  i  due  Malatesta,  è 
il  solo  figurato  a  viso  scoperto,  mentre  tutti  i  cavalieri 
hanno  la  visiera  calata.  ' 

L'essere  stato  scelto  Paolo  ad  eseguire  lavori  di  tanta 
importanza,  a  noi  par  prova  che  dovesse  il  pittore  es- 
sersi già  acquistata  fama  di  valente  maestro  nell'  arte  sua. 
In  questi  giorni  infatti  siamo  venuti  a  conoscere  come 


raccolta  Lombardi-Bialdi ,  per  finire  nella  Galleria  Nazionale,  ove  è  in- 
dicata col  n.  583. 

1  La  battaglia  si  svolse  nella  pianura  posta  tra  Sant'  Egidio  e  il 
Tevere,  sulla  strada  che  conduce  ad  Assisi.  Il  Malatesta  fu  fatto  prigio- 
niero durante  la  notte  mentre  riposava  e  quando  i  suoi  uomini  erano 
andati  ad  abbeverarsi  nel  fiume.  Vedi  Campanus,  in  Vita  Bracchii  Pe- 
rusi;  Muratori,  Rerum  Italicarum  Scriptores ,  voi.  XIX,  pag.  529;  la 
Chronicon  Foroliviense ,  pag.  883,  la  Cronaca  Riminese,  voi.  15°, 
pag.  927,  e  gli  Anna/i  del  Muratori,  voi.  IV,  pag,  149,  citati  in  una 
nota  nel  Catalogo  della  Galleria  Nazionale,  in  Londra. 

2  Vedi  Vasari,  voi.  Ili ,  pag.  96.  Neil'  inventario  delle  cose  lasciate 

dal  magnifico  Lorenzo  de' Medici,  conservato  nell'Archivio  di  Stato  in      Quadri  di 
Firenze,  si  legge  che  nella  camera  grande  terrena  erano  sei  quadri  «  cor-  edi'Fr^ncesio 
niciati  atorno,  e  messi  d'oro  sopra  la  detta  spalliera  e  sopra  al  lettuccio  Tam^a  dì  Lo- 
di braccia  4  di  lunghezza,  e  alti  braccia  9  %  dipinti:  cioè  tre  alla  rotta 
di  San  Romano,  uno  con  battaglie  di  draghi  e  leoni,  uno  colla  storia  di 
Cavai-caselle  e  Crowe.  —  Pittura  Fiorentina.  3 
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già  nel  1425  fosse  andato  a  Venezia,  e  come  ancora 
nel  1432  si  trovasse  colà  a  dipingere  ,  facendo  ritorno 
di  paoio'uc!  nel  successivo  anno  1433  a  Firenze  /  dove  nel  1434  di- 
finèsJa"  "dll  ninnava  un  cartone  per  un  occhio  di  vetro  nella  Cappella 

Duomo.  r     f5  fctn 

di  San  Zanobi  pel  Duomo  di  Firenze"  e  nel  1436  aveva 
già  dipinto  in  Santa  Maria  del  Fiore  la  figura  a  cavallo 
di  Giovanni  Acuto,  ossia  dell'inglese  Hawkwood,  capi- 
£:  tano  dei  Fiorentini ,  morto  nel  1393,  e  pel  quale  era 
paoiò^ùcceiio!  gjg^^  decrctato  in  delta  Chiesa  un  monumento  se- 
polcrale. '  Sembra  però  che  siffatto  proposito  avesse 
compimento,  poiché  con  altra  deliberazione  del  2  di- 
cembre 1395  si  commetteva  ai  pittori  Agnolo  Gaddi 
e  Giuliano  d'Arrigo,  detto  Pesello  ,  di  disegnare  sulla 
parete  interna  della  chiesa,  tra  le  due  porte  dal  lato  dei 
Cassettai,  le  sepolture  di  Piero  Farnese  e  di  Giovanni 
Acuto.  E  per  essersi  forse  guastata  la  pittura,  gli  Operai 

Paris  di  mano  di  Pagolo  Uccello;  e  uno  di  mano  di  Francesco  Pesello 
con  entrovi  una  caccia,  «Vedasi  Vasari  edito  dal  Sansoni,  tom.  II, 
pag.  208,  nota  4. 

1  Prima  di  andare  a  Venezia  fece  testamento,  rogato  da  Ser  Matteo 
Sofferani  a' 5  di  agosto  14-25,  e  riferito  dal  Gaye  nel  voi.  I,  pag.  147  del 
suo  Carteggio.  Ch'egli  dimorasse  tuttavia  in  Venezia  nel  1432  è  con- 
fermato da  una  lettera  che  gli  operai  del  Duomo  di  Firenze  scrissero  ai 
26  di  marzo  di  queir  anno  a  messer  Pietro  Beccanugi  oratore  iiorentino 
presso  la  Repubblica  di  Venezia,  perchè  informasse  di  un  certo  Paolo 

Musaico  di  jj      ,   fUccelkA  fiorentino  dimoraiìte  colà,  il  quale  aveva  nel  1425  fatto 

Paolo  Uccello  \  /  ..^ha-  i-  j*  „i,  « 

in  San  Marco  musaico  uu  San  Pietro  sulla  facciata  di  San  Marco,  e  dicesse  di  che 
sufficenza  fosse  in  quell'esercizio.  Vedasi  il  Vasari  edito  dal  Sansoni, 
tom.  Il,  pag.  294  in  nota.  Se  qui,  come  sembra,  trattasi  dello  stesso  ar- 
tefice Paolo  Uccello,  veniamo  anche  a  conoscere  che  egli  lavorava  di 
musaico. 

2  Vedi  Vasari  (edito  dal  Sansoni),  tom.  II,  pag.  211  in  nota. 

3  11  Gaye  nel  voi.  I,  pag.  536  dell' op.  cit.  riferisce  la  provvisione 
del  22  agosto  1393.  Hawkwood  era  figlio  di  un  pellacane  di  Heningham 
nel  Essex,  e  fu  da  giovane  apprendista  nella  bottega  di  un  sarto  in  Lon- 
dra. (Vedi  il  Catalogo  della  Galleria  Nazionale  di  Londra  a  pag.  276,  in 
nota,  e  nel  nuovo  Catalogo  a  pag.  44«).  La  pietra  sepolcrale  colla  figura 
di  Hawkwood  a  cavallo,  vestito  da  guerriero  in  atto  di  combattere,  tro- 
vasi murata  nella  parete  a  destra,  entrando  dal  primo  chiostro  del  con- 
vento  della  Santissima  Annunziata  a  Firenze. 


di  Venezia. 
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deliberarono,  ai  18  maggio  del  1436,  che  la  figura  di  Gio- 
vanni Acuto  fosse  rifatta,  nel  modo  e  forma  come  era 
stala  dipinta  altra  volta.  La  quale  deliberazione  fu  rin- 
novata il  26  del  detto  mese,  e,  quattro  giorni  dopo,  fu 
infatti  allogato  il  lavoro  a  Paolo  Uccello.  Ma  non  essendo 
esso  piaciuto  agli  Operai,  questi  ordinarono  alloro  capo 
mastro  che  lo  facesse  distruggere,  e  nel  6  di  luglio  del- 
l'anno successivo  deliberarono  che  lo  stesso  Paolo  Uc- 
cello dipingesse  di  nuovo,  con  terra  verde,  la  figura  a 
cavallo  dell'Acuto;  layoro  che  fu  giudicato  da  due  degli 
Operai,  Francesco  di  Benedetto  di  Caroccio  degli  Strozzi 
e  Simone  di  Nofri  Buonacorsi.  '  Il  Vasari  critica  questo 
lavoro  dicendo  che  il  cavallo  muove  le  gambe  da  una 
banda  sola,  il  che,  dice,  non  fanno  i  cavalli,  perchè  ca- 
drebbero, soggiungendo  ciò  essere  avvenuto  per  non 
aver  Paolo  mai  cavalcato,  nè  esser  coi  cavalli  famigliare 
come  lo  era  cogli  altri  animali;  senza  del  quale  difetto, 
soggiunge,  questa  pittura  sarebbe  stata  «  opera  perfet- 
tissima; perchè  la  prospettiva  di  quel  cavallo,  che  è  gran- 
dissimo, è  molto  bella,  »'  Ma  intorno  a  questo  particolare 
concernente  il  muovere  delle  gambe  del  cavallo ,  che  fu 
argomento  di  tante  dispute,  giova,  aggiunge  l'annotatore 
del  Vasari,  '  Heggere  i  dotti  ragionamenti  del  Baldinucci. 
E  vedi  ancora  quelli  del  Cicognara,  o  per  meglio  dire,  del 
Fossombroni  da  lui  citato,  che  in  una  memoria  sul  molo 
degli  animali,  inserita  negli  atti  della  Società  Italiana  , 
mostra  come  «  Paolo  Uccello,  contro  cui  fu  tanto  scritto 
e  parlalo  per  il  cavallo  dipinto  nel  Duomo  di  Firenze 
con  due  piedi  alzati  dalla  parte  destra,  abbia  la  stessa 
ragione  che  ebbe  Giovan  Bologna,  nel  modellare  il  suo 

i  Vedi  Vasari,  voi.  Ili,  pag.  94  e  le  note  a  pag.  211  e  21'2,  del 
tom.  II,  del  Vasari  edito  dal  Sansoni. 
^  Vedi  Vasari,  voi.  Ili,  pag,  94-95. 
3  Vedi  la  nota  4  a  pag.  94  nel  Vasari,  voi.  HI, 
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bronzo  con  due  piedi  alzati  diagonalmente.  »  Ma  mentre 
il  Vasari  fece  questo  ingiusto  appunto  a  Paolo  Uccello  , 
non  lo  fece  discorrendo  della  statua  equestre  di  Dona- 
tello, rappresentante  «  Erasmo  da  Narni  detto  il  Gatta- 
melata,  »  e  neppure  del  cavallo  montato  da  Giovanni  de 
Maurici  da  Tolentino,  dipinto  a  chiaroscuro  da  Andrea 
del  Castagno  in  Santa  Maria  del  Fiore,  per  far  riscontro 
a  quello  dell'Uccello,  nè  del  cavallo  del  Verrocchio  pel 
monumento  Golleoni  in  Venezia,  i  quali  tutti  alzano  le 
gambe  nello  stesso  modo  che  il  cavallo  dipinto  dal  nostro 
artista. 

È  dunque  evidente  che  il  Vasari  prese  errore,  men- 
tre anco  il  movimento  delle  gambe  corrisponde  al  vero 
ed  agli  altri  pregi  che  egli  stesso  riscontra  in  quest'opera, 
della  quale  ci  dà  in  tal  modo  la  descrizione  :  «  tirò  Paolo 
in  prospettiva  una  gran  cassa  da  morti,  fìngendo  che  il 
corpo  vi  fusse  dentro;  e  sopra  vi  pose  l'immagine  di  lui 
(cioè  di  Giovanni  Acuto),  armato  da  capitano,  a  cavallo. 
La  quale  opera  fu  tenuta,  ed  è  ancora  cosa  bellissima  per 
pittura  di  quella  sorta. 

Ed  anche  a  noi  sembra  che  Paolo  Uccello  abbia  ap- 
plicale a  questo  lavoro  le  severe  leggi  della  prospettiva, 
non  scompagnate  da  quella  maniera  grandiosa  che  si  ri- 
scontra nelle  opere  di  Donatello.  Ed  anzi  ci  pare  di 
riconoscere  nel  finto  monumento  di  Giovanni  Acuto  gli 
stessi  precetti  e  rappresentate  cosi  le  forme,  come  il  mo- 
vimento del  cavallo,  quali  si  vedono  nel  monumento  al 
Gatlamelata  da  Donatello  eseguito  posteriormente  alla 
pittura  dell'Uccello. 

Come  si  è  detto,  in  obbedienza  alle  istruzioni  rice- 
vute, il  nostro  pittore  rappresentò  «  Hawhwood  »  come 
avrebbe  dovuto  apparire  scolpito  in  marmo,  e  come  se 


i  Vedi  Vasari,  voi.  Ili,  pag.  94. 
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la  provvisione  adottatane!  1393,  di  erigere  alla  memoria 
del  detto  capitano  una  sepoltura,  fosse  stata  eseguita. 
Lo  dipinse  perciò,  come  racconta  il  Vasari,  di  terra 
verde  sopra  fondo  rosso,  e  di  profilo,  come  se  fosse 
scolpito  di  marmo.  È  vestito  dell'armatura  con  sopra  il 
corto  mantello ,  e  col  capo  coperto  dal  grande  berretto, 
come  era  usanza  del  tempo.  Col  braccio  destro  piegato 
stringe  nella  mano  alla  metà  il  bastone  del  comando  e 
regge  con  la  sinistra  le  redini  del  cavallo,  poggiando 
forte  il  piede  nella  staffa.  Egli  guarda  innanzi  a  sè,  men- 
tre il  cavallo  è  in  atto  di  muoversi,  guidato  dal  cavaliere 
che  ne  governa  il  freno,  con  passo  misurato  e  sicuro. 
Nell'insieme  si  scorge  un  cosi  perfetto  accordo  fra  l'azione 
del  cavaliere  e  quella  del  cavallo,  da  lasciarci  credere 
che  Paolo  Uccello,  o  sapesse  anche  cavalcare,  od  almeno 
avesse  assai  studiato  negli  altri  il  modo  di  montare  e 
governare  con  sicurezza  un  cavallo.*  Sulla  finta  cassa,  di- 
pinta di  color  verde,  leggesi  la  seguente  iscrizione: 

IOANNES  •  ACVTVS  •  EQVES  •  BRITANICVS  •  DVX  •  AETA- 
TIS   •  SVAE   •   CAUTISSIMVS   •  ET   •  REI  •  MILITARIS   •  PE- 

RiTissiMvs  •  HABiTvs  •  EST.  La  cassa  Sta  sopra  un  finto 
basamento  con  robusta  cornice  sostenuta  da  tre  menso- 
loni, tra  i  qu,ali  è  dipinto  lo  stemma  dell'Acuto,  mentre 
sulla  cornice  leggesi  :  pavli  •  vccelli  •  opvs.  Tutto  il 
monumento  stacca  su  fondo  rosso,  ed  é  circoscritto  da 
una  cornice  rettangolare  con  tondi  nel  mezzo  e  riquadri 
imitanti  il  porfido  negli  angoli ,  fra  una  bella  decorazione 
a  fogliami  ed  arabeschi  di  stile  del  Rinascimento.  '  Que- 

1  II  focoso  e  robusto  cavallo,  tenuto  in  freno  dal  capitano,  delinea, 
colla  testa  inclinata  e  quasi  aderente  al  collo,  una  curva  naturale  e 
all'occhio  piacevole.  Tiene  sollevata  la  destra  gamba  anteriore,  mentre 
porta  innanzi  la  corrispondente  posteriore,  sollevando  in  bel  modo  la 
coda  e  muovendosi  con  maestà  e  fierezza. 

2  Come  il  fondo,  sono  dipinti  in  rosso  la  sella  e  la  bardatura  del 
cavallo.  Nella  scelta  dei  colori  mostrò  l'artista  molto  accorgimento, 
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sto  importante  lavoro,  sebbene  più  non  occupi  il  posto 
nel  quale  fu  dipinto,  e  nel  trasportarlo  sulla  tela  abbia 
patito  tali  danni  e  restauri  da  avere  alterata  la  sua  im- 
pronta originale  e  scemato  assqi  l'effetto  suo,  tuttavia  è 
sempre  un  lavoro  che  attesta  dell'abilità  dell'artista  in 
fatto  di  prospettiva,  dello  scorciare  dei  corpi  e  del  modo 
di  render  le  forme,  secondo  i  resultati  ai  quali  era  giunta 
l'arte  fiorentina  alla  metà  del  secolo  XV.  * 

TI  Vasari  ricorda  ^  come  nella  stessa  chiesa  l'Uccello 
sftradeueoìe  facessc  3  frcsco,  sopra  la  porta  principale,  vi  la  sfera  del- 

e  de'  quattro  •    />  j  i 

trM.da^del  l' ore  con  quattro  teste  ne'  canti ,  »  le  quali  furono  dal 
restauro  successivo  talmente  alterate  da  non  lasciar  piìi 
modo,  senza  l'attestazione  del  Vasari,  di  riconoscere  la 
maniera  del  nostro  pittore. 

Dopo  questo  lavoro  eseguito  nel  1437,  non  abbiamo 
Cartoni  per  njù  notizie  di  Paolo  Uccello  fino  al  14-43,  in  cui  dipinge 

le  vetrate  del-    T  ' 

u  «  per  gli  occhi  della  cupola  »  del  Duomo  i  cartoni  del- 
l' «  Annunciazione,  »  della  «  Natività,  »  della  «  Resur- 
rezione »  e  dell'  «  Assunzione.  »  ^ 

11  Vasari  racconta  ancora  che  Paolo  accompagnò  Do- 
natello a  Padova;  il  che  dovrebbe  essere  avvenuto  nel  14M 
che  fu  l'anno  nel  quale  Donatello  si  portò  colà,  rima- 
nendovi a  lavorare  fino  al  1449.  Da  una  portata  al  catasto 
fiorentino  risulta  che  l'Uccello  era  nuovamente  in  Firenze 
nel  1446.  ' 

Secondo  quel  che  afferma  il  Vasari,  d'avere  cioè 
trovato  in  una  lettera  scritta  da  Gerolamo  Campagnola 

perchè  essi  sono  tali  da  produrre  buon  effetto  ed  ottenere  rilievo  in  ar- 
monia  colla  prospettiva  lineare  e  lo  scorcio  delle  parti. 

1  II  cavallo  fu  restaurato  nel  1524  da  Lorenzo  di  Credi.  (Cfr.  Vasari, 
voi.  Vili,  pag.  '206  nota  3  a  pag,  210).  Nel  1842  la  pittura  fu  trasportata 
su  tela  e  collocata  internamente  sopra  la  porta  a  sinistra  entrando  dalla 
porta  maggiore. 

2  Vedi  Vasari,  tom.  Ili,  pag.  95. 

3  Vedi  Vasari  (edito  dal  Sansoni),  tom.  II,  pag.  211  in  nota. 
^  Vedi  Gaye,  Carteggio,  tom.  1,  pag.  446. 
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al  filosofo  M,  Leonico  Tomeo,  rUccello  avrebbe,  nei  due 

anni  della  sua  dimora  in  Padova,  dipinto  in  terra  verde  liuuranei- 

^  r  entrata  rti 

nell'entrata  di  casa  Vitaliani,  e  non  Vitali  come  per  er-  aTadlva'''"' 
rore  scrive  il  Vasari ,  alcune  figure  di  giganti  così  belle 
da  averne  fatto  il  Mantegna  grandissimo  conto.  *  A  noi 
par  certo  che,  se  Paolo  Uccello  ha  veramente  dipintele 
cose  ora  menzionate,  il  Mantegna,  il  quale,  come  a  suo 
luogo  vedremo,  mostra  nelle  opere  sue  di  aver  studiate 
le  sculture  di  Donatello,  non  poteva  tenere  in  minor 
conto  la  pittura  di  Paolo  Uccello,  e  perchè  piìi  affine  alla 
sua  propria  arte,  e  perchè  in  essa  erano  egualmente  ap- 
plicate le  grandi  massime  della  prospettiva,  come  l'atte- 
sta lo  stesso  monumento  all'Acuto,  di  cui  abbiamo 
parlato. 

Ai  13  di  marzo  del  1451  Paolo  trovavasi  in  Toscana, 
dove  fece  il  prezzo  di  un  tabernacolo  dipinto  da  Stefano 
d'Antonio  a  Santa  Maria  a  Monticini,  e  dove  nel  1452 

T-  Ili-I  •        iiT\  l'TT  r>  Pittura  per 

dipmse  nella  libreria  del  Duomo  di  Firenze,  la  figura  if  libreria  dei 

'  O  Duomo  di  Fi- 

del  Beato  Andrea  (Corsini).  ^  Noi  abbiamo  poi  ragione 
di  supporre,  per  quel  che  diremo  piìi  innanzi,  che  i  di- 
pinti da  lui  eseguili  con  terra  verde  nel  primo  chiostro 
di  Santa  Maria  Novella  datino  dal  1446  al  1448,  Di  que-  p,uZ"'ìhTo'. 
sti  dipinti  parla  a  lungo  il  Vasari,  il  quale  ne  fa  anche  trVHa^Nor 
una  particolarieggiata  descrizione,  lodandoli  assai  cosi 
per  la  bontà  dcìlla  prospettiva,  come  pel  gran  numero  di 
uccelli  e  d'aniimali  acquatici  e  terrestri  da  lui  dipinti 
con  movimenti  assai  diversi  fra  loro. 

Il  Vasari  gii  dà  anche  lode  per  la  perfezione  con 
cui,  comparativamente  agli  altri  pittori,  condusse  il 
paesaggio,  che  più  tardi,  specialmente  con  le  tinte 

1  L'Anonimo  ,  edito  dal  Morelli ,  ricorda  a  pag.  23  che  «  li  giganti 
di  chiaroscuro  furono  di  mano  de  Paolo  Uccello  liorentino  che  li  fece 
uno  al  zorno,  per  prezio  de  ducato  uno  l'uno.  » 

2  Vedi  Vasari  (edito  dal  Sansoni),  tom.  II,  pag.  211  in  nota. 
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ad  olio,  trovò  in  altri  pittori  quella  maggiore  morbi- 
dezza ed  armonia  che  il  nostro  non  gli  seppe  dare.  Ma, 
sempre  secondo  il  Vasari,  l'Uccello  merita  lode  per 
avere  imaginato  e  condotto  i  suoi  paesaggi ,  seguendo 
le  leggi  della  prospettiva  e  dipingendovi,  sebbene  sem- 
pre con  la  sua  maniera  secca  e  tagliente,  tutto  ciò  che 
aveva  visto,  campi  cioè,  aratri,  fossati  ed  altri  particolari 
della  natura. 

E  s'  egli  avesse  scelto  il  meglio  delle  cose  e  rap- 
presentate solo  le  parti  che  alla  pittura  tornano  piìi  ac- 
concie, queste  sarebbero  riuscite  perfettissime.  Così  de- 
scrivendo una  per  una  siffatte  storie,  il  Vasari  vien 
rilevando  e  mettendo  in  evidenza  i  pregi  di  ciascuna,  in- 
dicando anche  i  vari  affetti  umani  voluti  esprimere  nella 
rappresentazione  dei  diversi  episodi.  *  A  noi  duole  che 
ben  poco  sia  rimasto  di  questo  lavoro  e  in  troppo  cattivo 
stato,  ma,  giovandoci  del  Vasari,  noi  faremo  del  nostro 
meglio  per  esaminare  quel  tanto  che  ne  rimane.  Presso 
la  porta  che  dalla  chiesa  mette  al  chiostro,  vedesi  nella 
grande  lunetta  a  sinistra  la  creazione  degli  animali,  e  a 
destra  quella  dell'  uomo.  Nel  primo  dipinto  il  Padre 
Eterno  è  rappresentato  di  profilo  e  rivolto  da  un  lato. 
Coperto  da  un  ampio  manto,  ne  raccoglie  una  parte  con 
la  mano  sinistra  piegata,  mentre  coli' altra  sollevata  è  in 
atto  di  guardare  le  diverse  specie  d'animali  terrestri  che 
gli  stanno  dinanzi  ed  i  pesci  che  guizzano  nell'acqua.  Il 
movimento  dell'  Eterno,  che  ha  qualche  cosa  di  grandioso, 
mostra  proporzioni  e  lineamenti  regolari.  Sopra  la  testa 
gh  sta  una  grande  aureola,  sulle  spalle  gli  scendono  i 
lunghi  e  ricciuti  capelli,  e  dal  mento  gli  scende  la  lunga 
e  fluente  barba.  Il  manto  è  panneggiato  a  larghe  mas- 
se, e  l'insieme  apparisce  di  forme  scultorie,  né  manca 


i  Vedi  Vasari,  voi.  Ili,  pag.  92  e  seguenti. 
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di  una  certa  maestà,  quantunque  però  vi  si  debba  no- 
tare quella  pesantezza  a  cui  già  anche  per  altre  opere 
del  nostro  artista  abbiamo  accennato ,  ed  il  panneggia- 
mento voluminoso. 

Nel  secondo  dipinto,  il  Dio  Padre,  in  atto  di  farsi 
innanzi,  aiuta  con  vivace  movimento  Adamo  giacente  per 
terra,  ad  alzarsi.  Il  tipo  e  le  forme  dell'Eterno  son  quali 
li  abbiamo  veduti  nel  primo  dipinto ,  ed  egualmente  lo 
copre  una  larga  tunica  con  sopra  un  largo  manto  che 
sembra  mosso  dall'aria.  Adamo,  di  mezzo  ai  fiori  e  alle 
erbe  fra  le  quali  giace,  figge  lo  sguardo  nel  suo  Crea- 
tore e,  facendo  forza  col  braccio  sinistro  sul  terreno,  è  in 
atto,  col  piegare  della  gamba  destra  e  lo  stendersi  del- 
l'altra, di  levarsi  in  piedi.  Il  movimento  suo  è  abba- 
stanza vero,  e  se  le  sue  forme  e  il  tipo  non  sono  troppo 
piacenti,  hanno  però  quel  carattere  di  grandezza  che 
si  ammira  nei  lavori  di  Donatello  e  degli  artisti  fioren- 
tini di  quel  tempo;  caratteristica  che  dal  genio  di  Mi- 
chelangelo fu  più  tardi  portata  al  suo  maggior  grado  di 
altezza. 

Ma  qui  di  passaggio  ci  occorre  avvertire,  come  il 
tipo,  le  forme,  il  movimento  e  lo  stesso  panneggiare 
delle  due  figure  del  Padre  Eterno,  ricordino  la  loro  de- 
rivazione dall' arte  del  Ghiberti.  Il  nudo  della  figura  di 
Adamo  rivela  uno  studio  anatomico  diligente  del  corpo 
umano;  e  se  il  tipo  ha  del  volgare,  sono  però  regolari 
ed  armoniche  le  proporzioni  delle  parli ,  nè  è  privo  di 
verità  il  movimento,  sebbene  non  manchi  nel  disegno 
delle  estremità  e  delle  giunture  una  tal  quale  negligenza. 
Il  fondo  è  formato  da  roccie,  qua  e  là  interrotte  da  al- 
beri con  frutta  che  staccano  con  le  roccie  sul  cielo  di 
tinta  rossiccia.  * 

1  Nella  creazione  degli  animali  è  caduta  una  parte  dell'  intonaco  e 
la  pittura  ha  in  diverse  parti  patito  danno  in  più  modi.  In  condizione 
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Più  in  basso  è  dipinta  la  creazione  d'Eva  e  quando 
con  Adamo  essa  sia  sotto  l'albero  nel  momento  in  cui  è 
tentata  dal  serpente.  Questi  due  dipinti  sono  quasi  per  in- 
tero scomparsi,  e  solo  è  rimasta  nel  primo  qualche  parte 
della  figura  del  Padre  Eterno,  rappresentata  di  profilo, 
con  un  braccio  levalo  in  alto  di  benedire  Eva,  la  quale 
a  lui  rivolta  a  mani  giunte ,  sta  per  uscire  dal  costalo 
d'Adamo,  che  vedesi  addormentato  per  terra. 

Attorno  al  fusto  dell'albero  del  secondo  dipinto,  ve- 
desi attortigliato  il  serpente  con  la  testa  di  giovane  av- 
venente, dipinta  al  naturale,  in  allo  di  guardare  Eva. 
Anche  in  questo  vedonsi  alberi  con  frulla  sparsi  qua  e 
là  che  si  staccano  sul  rosso  del  cielo.  * 

Nella  seconda  lunetta  é  rappresentato  l'Angelo  quando 
discaccia  dal  Paradiso  Adamo  ed  Eva,  che  poi  vedonsi 
questa  a  filare,  quegli  a  lavorare  la  terra.  È  pittura  doz- 
zinale e  non  certamente  di  Paolo.  Più  in  basso  troviamo 
il  sacrifizio  fatto  a  Dio  da  Caino  e  da  Abele  e  l'uccisione 
di  questo  per  mano  del  fratello.  Però  questo  dipinto 
manca  quasi  interamente. 

Nella  terza  lunetta  sembra  figurato  Lamec  con 
l'arco  quando  uccide  Caino  d'una  frecciata.  Più  in  basso 
vediamo  rappresentati  gli  animali  che  entrano  nell'  arca 
di  Noè;  ed  anche  di  tale  dipinto  manca  una  gran  parte. 

migliore  trovasi  invece  la  creazione  di  Adamo,  il  cui  fondo  però,  e  spe- 
cie il  cielo,  fu  restaurato.  La  tecnica  esecuzione  condotta  a  tinte  is- 
sai liquide,  è  molto  facile  e  pronta,  cosi  in  questi  come  negli  altri  di- 
pinti che  verremo  ricordando. 

1  Del  dipinto  della  Creazione  di  Eva  son  rimaste  poche  traccie 
della  parte  superiore  del  Creatore  ;  manca  di  colore  la  figura  di  Eva.  e 
appena  qualche  contorno  vedesi  di  quella  di  Adamo.  Della  tentazione 
del  serpente  sono  rimasti  pochi  contorni  della  figura  di  Adamo,  che  si 
presenta  quasi  di  faccia,  ma  col  capo  rivolto  ad  Eva  che  trovasi  dil- 
Taltro  lato  dell'albero  e  della  quale,  come  del  serpente,  vedonsi  appena 
pochi  contorni.  Manca  tutto  il  davanti  della  pittura,  e  il  rimanente  si 
mostra,  dove  più  dove  meno,  assai  deperito. 
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Dell'  una  e  dell'  altra  di  queste  storie  convien  dare  il 
giudizio  medesimo  espresso  per  quella  della  cacciata  dal 
Paradiso  di  Adamo  ed  Eva. 

Esse  mostrano  un'  esecuzione  men  buona  di  quella 
che  si  scorge  negli  altri  lavori  dell'Uccello,  e  sono  con- 
dotte trascuratamente,  sebbene  sia  da  tener  conio  che 
sono  molto  alterate  dai  danni  del  tempo  e  dal  ridipinto. 

Racconta  il  Vasari'  che,  terminali  Paolo  i  primi 
dipinti  da  noi  esaminati,  «  lavorò  nel  medesimo  chiostro, 
sotto  due  storie  di  mano  d'altri,  e  più  basso  fece  il  Di- 
luvio, con  l'arca  di  Noè:  »  se  non  che  la  storia  del  Di- 
luvio sta,  diversamente  da  quanto  scrive  il  Vasari,  nella 
lunetta  che  segue  alle  pitture  descritte;  il  che  deve  farci 
supporre  che  lo  slesso  Vasari  intendesse  di  dire  esser 
d'altro  pennello  le  storie  della  seconda  e  terza  lunetta  e 
l'altre  eseguite  nella  parte  inferiore,  ed  a  queste  seguirvi 
quella  del  Diluvio,  dipinto  da  Paolo  nella  lunetta  della 
quarta  arcata. 

Che  se  prendiamo  ad  osservare  le  prime  storie 
rappresentate  in  questo  chiostro  da  Paolo  Uccello,  e  le 
compariamo  con  quelle  del  «  Diluvio,  »  del  «  Sacrifizio 
di  Noè  e  della  sua  ubbriachezza,  »  noi  troviamo  in  que- 
ste ultime  un'arte  più  sicura  e  più  progredita,  di  modo 
che  si  potrebbe  anco  credere  che  ci  fosse  stata  un'  in- 
terruzione di  tempo  fra  l'esecuzione  delle  prime  storie 
e  di  queste  di  cui  parliamo;  oppure  che  Paolo  rifacesse 
a  nuovo  quelle  soltanto  incominciate  o  fors' anche  con- 
dotte a  termine  da  altri.  Ma  di  ciò  avremo  occasione  di 
riparlare  nella  vita  di  Dello  Delli. 

Una  composizione  veramente  drammatica  e  ricca  di 
buoni  episodi,  è  quella  del  «  Diluvio  d  rappresentalo 
nella  quarta  lunetta ,  dove  nel  cielo  burrascoso  vedonsi 
figurati  i  venti  da  mostri  che  soffiano  forte  contro  la 

1  Vedi  "Vasari,  voi.  Ili,  pag.  92. 
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terra,  uno  dei  quali  usa  d'un  corno  marino.  Dal  cielo 
tutto  coperto  di  nuvoli  e  burrascoso  vedesi  scoppiare  un 
fulmine,  che  investe  e  schianta  una  grossa  quercia  lon- 
tana, i  cui  rami  sono  dispersi  per  l'aria.  Più  vicino  pa- 
recchi animali  stanno  per  esser  sommersi,  e  nell'acqua 
che  ha  invasa  la  terra,  muovonsi  in  diversi  atteggiamenti 
molte  figure  ignude,  tra  le  quali  una  presa  da  grande 
terrore,  si  curva  nascondendosi  la  faccia  con  le  mani. 
Pili  innanzi  è  notevole  un  altro  episodio  che  ritrae  un 
uomo,  visto  di  tre  quarti  con  un  bastone  in  mano,  vicino 
ad  un  orso  in  atto  l'uno  e  l'altro  di  respingere  un  leone 
che  nuota  verso  di  loro  per  raggiungere  un'  altura  an- 
cora asciutta.  Più  innanzi  sono  altre  figure  nude  d'ogni 
sesso  ed  età,  che,  sollevando  le  braccia,  tentano  di  sal- 
varsi a  nuoto,  e  fra  esse  scorgesene  una  che  rigetta  l'ac- 
qua ingoiata. 

A  sinistra  di  chi  guarda  vedesi  una  parte  dell'arca 
che  galleggia  sulle  torbide  acque,  ed  una  figura  che 
tenta  salire  su  di  una  delle  grosse  travi  che  forman  la 
base  dell'arca.  Sul  davanti  un'altra  figura  di  uomo  gio- 
vane e  senza  barba,  ritto  in  piedi,  si  tiene  con  le  mani 
fortemente  attaccato  all'arca,  contro  la  quale  sembra 
cacciato  dall'impeto  dei  venti  in  modo,  che  il  suo  pan- 
neggiamento mette  in  rilievo,  con  molta  verità  e  maestria, 
le  forme  del  corpo,  mentre  una  parte  delle  sue  vesti  è 
sbattuta  a  vortici  contro  l'arca.  Ha  il  capo  fasciato  con 
un  drappo  e  volge  la  lesta  verso  chi  guarda.  Il  movi- 
mento è  pieno  di  verità  e  naturalezza,  ed  il  suo  panneg- 
giamento è  trattato  in  modo  grandioso,  e  con  uno  stile 
scultorio,  quale  troviamo  in  Donatello  e  in  Andrea  del 
Castagno,  come  pure,  ma  sviluppato  in  sommo  grado, 
nelle  opere  di  Michelangelo.  Nell'acqua  vedonsi  di  nuovo 
altri  animali  che  cercano  salvarsi  a  nuoto,  mentre  vi 
galleggiano  arnesi  domestici,  in  mezzo  ai  quali  è  notevole 
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una  figura  d'uomo  nudo  col  capo  cinto  da  un  panno  a 
più  giri,  che,  pieno  d'angoscia,  si  solleva  per  metà  den- 
tro una  botte. 

Sul  davanti  della  pittura  è  una  giovane  donna 
vestita,  rappresentata  di  schiena,  con  in  capo  un  ber- 
retto a  guisa  di  larga  ciambella  a  coìori  bianco  e  scuro, 
disposti  a  scacchiera.*  Sta  a  cavallo  d'una  bufala  e  men- 
tre tiene  innanzi  a  sé,  abbracciato  pel  dorso,  un  vec- 
chio nudo,  ^  volge  la  testa  da  un  lato  dove  vedonsi  due 
altre  figure  nude,  la  prima,  per  metà  sommersa,  la  quale 
porta  un  gran  cerchio  formalo  di  più  pezzi  a  guisa  di 
mazzocchio,  attorno  al  collo.  I  capelli  ritti  sul  capo  dallo 
spavento,  sono  sollevati  e  spinti  dinanzi  alla  fronte  dal 
forte  soffiare  del  vento.  Stringe  fra  le  mani  un  grosso 
bastone  di  forma  eguale  ad  una  clava,  ed  è  in  atto  di 
difendersi  da  colui  che,  reggendo  le  redini,  si  stringe 
a  un  tempo  con  la  sinistra  al  crine  del  cavallo  sul  quale, 
con  la  destra  armata  di  spada,  si  fa  innanzi  minaccioso 
lottando  contro  l'impeto  dell'acqua.  Del  cavallo  non  si 
scorgono  che  il  collo  e  la  testa,  e  dalla  bocca  aperta 
è  manifesto  lo  sforzo  che  fa  a  reggere  sè  e  il  cavaliere, 
mentre  vi  si  vede  espresso  il  timore  del  pericolo  di  restare 
affogato.  ^ 

Tra  essi  vedesi  un  uomo  nudo  con  un  drappo  at- 

1  Vedasi  a  questo  proposito  la  nota  a  pag.  30,  ove  si  parlò  del 
mazzocchio  spesso  ricordato  dal  Vasari. 

2  II  Vasari,  nel  voi.  Ili,  pag.  93,  ricorda  questo  gruppo  con  le 
seguenti  parole:  «  l'estrema  paura  del  morire  in  una  femmina  e  in  un 
1  maschio  che  sono  a  cavallo  in  su  una  bufola,  la  quale,  per  le  parti  di 
)  dietro  empiendosi  d'acqua,  fa  disperare  in  tutto  coloro  di  poter  sal- 
»  varsi:  opera  tutta  di  tanta  bontà  ed  eccellenza,  che  gli  acquistò  gran- 
)  dissima  fama.  » 

'  Anche  queste  due  figure  sono  particolarmente  ricordate  dal  Va- 
sari, a  pag.  93,  del  voi.  Ili,  con  queste  parole:  «  Dimostrovvi  ancora 
\ari  affetti  umani:  come  il  poco  timore  dell'  acqua  in  due  che  a  cavallo 
combattono.  » 
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torno  alla  testa,  il  quale  tenendo  le  mani  strette  alle 
gambe,  manifesta  quanto  sia  affaticato  e  come  a  stento 
si  regga  sull'acqua.  Dall'altro  lato  scorgesi  ancora  una 
parte  dell'arca,  alla  finestra  della  quale  è  affacciato 
Noè  con  lunga  barba,  col  capo  coperto  da  un  allo  ber- 
retto e  vestito  di  tunica  con  manto.  Tenendo  la  mano 
sinistra  appoggiala  alla  finestra ,  sta  con  altri  attendendo, 
con  espressione  compiacente,  l'arrivo  della  colomba  che 
fuori  dell'arca  vola  per  l'aria  verso  di  lui  col  ramo  d'ulivo 
in  bocca. 

Più  in  basso  ,  sul  davanti  e  presso  l' arca,  è  rappre- 
sentata una  figura,  grave  di  persona,  attempata,  vestila 
come  Noè  con  tunica  e  manto  a  larghe  pieghe,  col  capo 
fasciato  da  un  drappo,  ma  senza  barba.  Tiene  sollevato 
il  braccio  destro  e  pare  intenta  ad  osservare  i  danni  ca- 
gionati dal  diluvio, 

E  quantunque  per  spiegare  questa  figura  in  ordine 
alla  composizione,  e  per  non  pensare  ad  una  bizzarria, 
si  debba  credere  che  il  pittore  abbia  voluto  rappresen- 
tare Noè  fuori  dell'arca;  tuttavia  la  figura  non  è  ritratta 
come  quella  affacciata  alla  finestra  dell'arca  e  neppure 
ha  gli  stessi  lineamenti.  '  Ai  piedi  di  questa  figura  si 

i  La  figura  di  Noè  alla  finestra  dell'arca  rassomiglia  al  ritratto 
di  Paolo  Uccello,  quale  ci  è  dato  da  Vasari  nell'  incisione  niessa  innanzi 
alla  biografia  di  questo  artista  e  ricavalo  da  quello  fatto  dall'  Uccello 
stesso  insieme  con  i  ritratti  di  Giotto ,  Donatello ,  Antonio  Manetti  e 
Filippo  Brunelleschi. 

Questo  dipinto  intorno  al  quale  avremo  occasione  di  parlare  altrove 
è  oggi  nel  Louvre,  ma  in  condizioni  cattive,  assai  eguali  a  quelle  in  cui 
son  ridotti  gli  affreschi  di  cui  parliamo,  per  le  quali  riesce  difficile  ri- 
conoscere se, oltre  il  ritratto  dell'Uccello  e  quello  che  il  Vasari  afferma 
di  Dello  Delli ,  ve  ne  sono  altri.  E  perciò  noi  ci  siamo  domandati 
se  la  figura  del  vecchio  in  piedi,  in  vicinanza  all'arca,  sia  il  ri- 
tratto del  Brunelleschi,  e  rappresenti  il  Manetti  1' altra  figura  spinta 
contro  l'arca  che  galleggia  per  l'acqua.  Ad  ogni  modo  è  da  deplorare 
che  nè  il  Vasari  nè  altri  abbiano  lasciato  ricordo,  che  noi  sappiamo, 
delle  persone  rappresentate  nel  fresco  del  Diluvio,  una  volta  che  ci  sem- 
bra evidente  siano  tutte  figure  ricavate  dal  vero. 


PAOLO  UCCELLO 


47 


tiene  con  le  mani  fortemente  afferrato  un  uomo  immerso 
nell'acqua,  col  capo  fasciato  da  un  panno,  e  rivolto  al- 
l' altro  quasi  in  atto  di  raccomandarsi  per  non  esser  la- 
sciato sommergere.  Presso  questa  figura  vedesi  sul  ter- 
reno un  putto  annegato,  ed  è  dipinta  in  prospettiva  la 
figura  del  morto,  ricordata  dal  Vasari,  *  alla  quale  un 
corvo  becca  gli  occhi. 

Solo  con  un  paziente  esame  del  dipinto  e  con  le 
notizie  lasciateci  dal  Vasari,  illustrate  dall'incisione  che 
riproduciamo  dal  Rosini ,  *  noi  crediamo  si  possa  avere 
un  adeguato  concetto  del  valore  artistico  di  questo  im- 
portante lavoro.  La  composizione  infatti  é  bene  ordinata, 
bene  distribuiti  e  ricchi  d'espressione  sono  gli  episodi, 
varii  e  pieni  di  verità  i  movimenti  di  ciascuna  figura  , 
onde  nell'insieme  questa  pittura  può  dare  un'idea  ade- 
guata dei  progressi  fatti  dall'arte  per  opera  del  Ghiberti, 
di  Donatello  e  del  Nostro,  il  quale  mostra  invero  un 
paziente  studio  della  natura  colta  da  lui  in  ogni  suo 

1  Vedi  il  Vasari ,  voi.  Ili,  pag.  92:  «  Ed  in  iscorto  fece  in  prospet- 
tiva un  morto  al  quale  un  corbo  gli  cava  gli  occhi,  ed  un  putto  anne- 
gato; che  per  avere  il  corpo  pieno  d'  acqua,  fa  di  quello  un  arco  gran- 
dissimo. »  E  certo  che  il  Vasari  poteva  meglio  di  noi  apprezzare  il  valore 
di  questi  lavori  di  Paolo  ,  mentre  ben  poco  rimane  ora  da  vedere,  sia  pei 
danni  del  tempo,  sia  per  quelli  del  restauro,  che  ha  grandemente  alte- 
rato il  carattere  del  dipinto.  La  figura  del  putto ,  come  gli  scorci  delle 
altre  figure  morte  sono  quasi  del  tutto  ripassate  con  colore.  Rinnovato 
del  tutto  è  il  corvo,  come  pure  il  terreno  e  porzione  dell'arca  colo- 
rita in  giallo.  Dall'altro  lato  molte  altre  figure  sono  ripassate,  come 
per  esempio  il  nudo  nel  fondo,  a  sinistra  di  chi  osserva,  rappresentato 
curvo  e  in  atto  di  tenersi  il  capo  con  le  mani,  quasi  preso  da  spavento 
per  lo  scoppiare  del  fulmine.  Nè  vanno  esenti  da  ritocchi  le  altre  figure 
ed  il  rimanente  del  fondo  ,  compreso  il  cielo,  come  neppure  la  figura 
a  cavallo,  sul  davanti,  con  la  spada  sguainata,  nè  l'altra  nuda  con 
la  clava,  tutte  ripassate  con  colore.  Tuttala  pittura  ,  insomma ,  fu  de- 
turpata da  ritocchi  che  sarebbe  troppo  lungo  l' indicare.  Le  figure  sono 
dipinte  con  terra  verde,  ma  il  cielo  qui ,  come  altrove,  è  lumeggiato  in 
rosso,  mentre  l'arca,  la  terra,  gli  attrezzi  e  gli  utensili  sono  di  colore 
giallastro. 

2  Storia  della  Pittura,  Tavola  XXX. 
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aspetto  con  grande  intelligenza  e  verità,  ed  interpretata 
con  vivacità  e  vigoria. 

Alla  lotta  affannosa  di  chi  cerca  salvamento,  fa  con- 
trasto la  serena  espressione  del  salvato  Noè,  quando  si 
affaccia  al  finestrino  dell'  arca;  ai  moli  disperali  e  scon- 
volti di  chi  sta  per  perire  od  è  stato  travolto,  fa  riscoilro 
la  maestosa  sicurezza  della  figura  che,  ritta  in  piedi  sulla 
terra,  pare  stia  misurando  con  l'occhio  gli  spaventevoli 
effetti  di  quel  grande  castigo  e  disastro.  Ogni  cosa  infine 
par  coordinala  ad  arte  e  rivela  tutta  la  potenza  d'in- 
venzione dell'Uccello,  la  sua  cognizione  della  natura  e 
delle  leggi  geometriche  e  della  prospettiva  ,  applÌ3ate 
alle  forme  umane  e  allo  scorcio  delle  parti.  E  tali  lo 
studio  posto  in  ogni  particolare,  che  ci  fa  credere  iver 
Paolo  voluto  affrontare  in  una  sola  volta  tutte  le  difficoltà 
per  vincerle,  quella  compresa  della  razionale  disposizione 
della  luce  e  delle  ombre  e  della  loro  proiezione  sui  orpi 
in  accordo  con  la  prospettiva  lineare. 

In  una  parola,  in  questa  grande  e  complessa  C3m- 
posizione  è  quasi  slato  condensato  ogni  progresso  fatto 
fin  allora  dall'arte  fiorentina,  superiore  in  quel  tempo 
a  quella  d'ogni  altro  paese.  11  quale  sforzo  non  è  m-ira- 
viglia  che  abbia  procacciata  a  Paolo  Uccello  la  rinomanza 
di  grande  maestro,  come  attesta  il  Vasari;  e  noi  per 
conto  nostro  siamo  persuasi  che  lo  stesso  Michelangelo 
deve  avere  lungamente  studiato  l'importante  lavoro  e  gli 
sia  tornato  alla  mente  allora  quando  volle  riprodurre  la 
stessa  storia  del  Diluvio  nella  Cappella  Sistina.  Anche 
esaminando  ora  quanto  rimane  del  dipinto  di  Piolo 
Uccello,  è  forza  convenire  che  il  soggetto  vi  fu  tratato 
con  stile  pili  largo  e  con  arte  piìi  matura  che  non  nei 
primi  suoi  lavori.  Quest'arte  può  dirsi  sorella  di  quella 
di  Andrea  del  Castagno,  ma  con  minore  volgarità  nelle 
forme  e  nei  tipi;  arte  nobile  e  profonda,  che  non  ha 
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certo  potuto  sfuggire  allo  studio  e  all' educazione  del 
Signorelli  e  di  Michelangelo. 

Nell'affresco  più  in  basso,  ora  quasi  del  tutto  per- 
duto, Paolo  rappresentò  il  «  Sacrifizio  di  Noè  »  dopo 
l'uscita  dall'Arca.  Di  questa  storia  il  D'Aginciourt  ci  dà 
l'incisione  nella  sua  tavola  CXLVI.  Ancora  sii  dislinQue 
la  figura  in  iscorcio  del  Padre  Eterno  col  capo  cinto  del- 
l'aureola, per  metà  ravvolto  fra  le  nubi  e  v7estilo  con 
larga  tunica  cinta  ai  lombi,  rivolto  al  basso,  con  le  brac- 
cia allungate  e  le  mani  aperte  dirette  verso  l'Arca, 
presso  la  quale  si  compie  il  sacrifizio. 

Inferiormente  si  distingue  appena  una  parte  del- 
l'altare  messo  in  prospettiva,  su  cui  arde  il  fuioco:  scor- 
gonsi  poche  tracce  dei  contorni  delle  figure  di  Noè,  dei 
figli  suoi  e  delle  donne  che  stanno  inginocchiate  intorno, 
come  anche  del  cielo  con  l'arco  baleno  e  dell'Arca  aperta, 
la  quale,  secondo  il  Vasari,  era  «  tirata  in  prospettiva, 
con  gli  ordini  delle  stanghe  nell'  altezza  partita  per  or- 
dine, dove  gli  uccelli  stavano  accomodati,  quali  si  veg- 
gono uscir  fuora  volando  in  iscorto  di  più  ragioni.  »  *  Più 
in  basso  vedonsi  le  iraccie  dei  contorni  degli  animali  di 
diverse  specie. 

Lo  stesso  Vasari,  scrivendo  (della  figura  del  Padre 
Eterno,  giustamente  osserva  comie  fosse  fra  tutte  la  più 
difficile  ad  eseguirsi  «  perchè  viola  col  capo  in  scorto 
verso  il  muro,  ed  ha  tanta  forza,  che  pare  che  il  rilievo 
di  quella  figura  lo  bucliì  è  lo  sforìdi.  » 

Un  tale  scorcio  ci  richiama  alla  memoria  un  altro  fra 
i  più  audaci  tentali  in  quel  periodo;  ed  è  l'Angelo  che 
apparisce  a  Costantino  in  uno  degli  affreschi  di  Pier  della 
Francesca  in  Arezzo,  come  a  suo  luogo  ricorderemo. 

Anche  dell'ultimo  dipinlo  che  rappresenta  1'  «  Ub- 

1  Vedi  Vasari,  voi.  III.  pag.  93. 

2  Ivi,  pag.  93. 

Cavai.casei.le  e  Ckowe.  —  Pittura  Fiorentina.  4 
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briachezza  di  Noè  »  dobbiamo  deplorare  la  stessa  cattiva 
conservazione  degli  altri;  ma  con  l'aiuto  d'una  debole 
incisione  pubblicata  neWElruria  Pittrice,  cercheremo  di 
ricostruirlo  alla  meglio  per  poterne  discorrere.  Coperta 
in  parte  dalle  vesti,  vedesi  in  scorcio  la  figura  di  Noè 
steso  per  terra  in  modo  da  presentare  per  prima  cosa  a 
chi  guarda,  le  piante  dei  piedi  e  per  ultimo  la  testa.  Una 
gamba  è  alquanto  ripiegala,  mentre  l'altra  è  distesa.  La 
mano  sinistra  è  abbandonata  sul  petto,  e  dietro  di  lui 
rappresentato  di  fronte,  vedesi  con  le  braccia  mezzo  sol- 
levale, un  po' inchinala  da  un  lato  e  con  le  gambe  al- 
quanto aperte,  la  figura  d'uno  dei  figli  di  Noè,  quasi 
in  alto  di  meraviglia.  Da  un  lato,  di  profilo il  figlio 
Cam  accenna  con  moto  di  spregio  al  padre  coli'  indice 
della  mano  destra.  Dall'altro  lato  e  sul  davanti,  rappre- 
sentalo quasi  di  schiena,  ma  col  capo  rivolto  a  chi 
guarda,  con  una  veste  fra  le  mani,  il  lerzo  figlio  s'avvi- 
cina al  padre  a  ritroso  onde  coprirne  la  nudità.  Per 
quanto  possa  giudicarsi  dalle  parti  che  son  rimaste  e 
specialmente  dalla  figura  di  Cam,  conviene  riconoscere 
che  le  forme,  i  caratteri  del  panneggiare  sono  condotti 
nella  maniera  larga  e  grandiosa  del  Masaccio  e  nella 
forma  scultoria  del  Donatello.  Vestono  una  tunica  fermata 
alla  vita  da  una  cintura,  e  due  di  essi  portano  sopra  il 
mantello.  Hanno  calzari  ai  piedi  e  attorno  al  capo  un 
drappo  giralo  a  guisa  di  turbante.  Nella  figura  di  Cam, 
afferma  il  Vasari,  esser  rappresentato  Dello,  piltore  e 
scultore  fiorentino.  * 

La  scena  è  immaginata  dentro  una  capanna  aperta 
sul  davanti  e  sostenuta  da  fusti  d'albero.'  Racconta  il 

1  Vedi  Vasari  ,  voi.  Ili,  pag.  51.  Pare  che  dalla  figura  di  Cam  ab- 
bia il  Vasari  ricavato  quello  da  lui  fatto  incidere  e  pubblicato  insieme  con 
la  biografia  di  Dello  Delli. 

2  Se  bene  si  osserva,  sembrerà  di  vedere  nel  fondo,  di  profilo,  la 
fi-^ura  di  Noè  col  bastone  in  mano  in  atto  di  camminare. 
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Vasari  che  l'Uccello  fece  in  questo  dipinto  e  «  pari- 
mente in  prospettiva  una  botte  che  gira  per  ogni  lato; 
cosa  tenuta  molto  bella:  e  cosi  una  pergola  piena  d'uva, 
i  cui  legnami  di  piane  squadrate  vanno  diminuendo  al 
punto.  »  Ma,  soggiunge  poi,  che  «  ingannossi,  perchè 
il  diminuire  del  piano  di  sotto,  dove  posano  i  piedi  le 
figure,  va  con  le  linee  della  pergola,  e  la  botte  non  va 
con  le  medesime  linee  che  sfuggono:  onde  mi  sono 
maravigliato  assai,  che  uno  tanto  accurato  e  diligente 
facesse  un  errore  così  notabile.  »  *  È  fuor  di  dubbio 
che  per  quanto  ridotto  male  e  ridipinto,  tuttavia  si  ve- 
deva alcuni  anni  sono  ancora  abbastanza  da  poter  con- 
statare, se  non  misurare,  l'impulso  che  l'opera  di 
Paolo  Uccello  diede  al  progresso  dell'  arte.  E  lo  stesso 
Vasari  lo  conferma  con  le  parole  «  onde  fu  non  pure 
allora  ma  oggi  grandemente  lodata.  Se,  come  afferma 
il  biografo  aretino.  Paolo  ritrasse  Dello  nella  figura  di 
Cam,  siccome  questa  ha  le  forme  d'un  uomo  maturo 
ed  ora  sappiamo  che  andato  in  Spagna  non  ritornò  in 
Italia  se  non  nel  iMQ,  cosi  troverebbe  conferma  quel 
che  disse  già  lo  stesso  Vasari,  cioè,  che  un  tale  af- 
resco fosse  stalo  dall'Uccello  condotto  a  termine  in  quel- 
r  anno  stesso. 

Le  pitture  che  continuano  su  questa  parete  son  tutte 
rinnovate  ed  in  parte  mancanti;  ma  da  quanto  è  rimasto 
si  può  riconoscere  come  la  prima  rappresenti  la  fabbrica 
della  Torre  di  Babele ,  mentre  nella  lunetta  vedonsi  i 

1  Vedi  Vasari,  voi.  Ili,  pag.  93.  Una  gran  parte  di  questo  dipinto, 
cioè  metà  della  faccia  colla  parte  inferiore  della  figurar  veduta  di  schiena 
e  più  della  metà  inferiore  di  quella  di  mezzo;  la  mano  di  Sem  colla 
pittura  del  fondo  compresa  in  questa  parte,  e  tutta  la  figura  di  Noè 
furono  rinnovate,  come  qua  e  là  apparisce  danneggiato  il  resto  del  di- 
pinto. 

2  Vedi  Vasari,  voi.  Ili,  pag.  94.  Dobbiamo  però  osservare,  che 
dal  tempo  in  cui  fu  dato  a  noi  di  poter  studiare  la  prima  volta  questi 
affreschi,  le  condizioni  d'  essi  sono  assai  peggiorate. 
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resti  di  quattro  figure  coperte  da  largo  manto,  la  prima 
delle  quali  accenna  col  dito  all'  ingiù.  Ma  il  colore  di 
questa  è  divenuto  tutto  oscuro.  Più  in  basso  vedesi  parte 
della  figura  d'un  giovine,  che,  mentre  fugge,  si  volta 
indietro  col  capo  per  guardare.  Nel  fondo  è  rimasta  an- 
cora la  parte  d'un  loggiato,  e  questo,  che  sembra  la 
parte  meno  guastala,  ricorda  la  maniera  delle  pitture 
attribuite  a  Dello  Belli,  il  quale  lavorò  sulle  altre  due 
pareti  di  questo  chiostro,  ugualmente  dipinte  con  terra 
verde. 

Ma  quanto  al  ricercare  se  prima  vi  avesse  già  di- 
pinto Paolo  Uccello,  sarà  cosa  di  cui  terremo  parola  nella 
vita  di  Dello. 

Per  le  pitture  che  il  Vasari  narra  eseguite  dal  No- 
stro  in  terra  verde  ed  in  parte  a  colori  nel  chiostro  di 

nel  cniostio  r 

san  .Mhn.to.  Sau  Mlulato  fuori  di  Firenze,  con  le  vite  dei  Santi  Padri 
e  che  si  credono  state  ricoperte  dalla  calce  ,  il  Vasari 
stesso  gli  muove  censura  *  per  aver  fatto  «  i  campi  az- 
zurri, le  città  di  color  rosso,  e  gli  edificj  variati  secondo 
che  gli  parve  :  ed  in  questo  mancò,  perchè  le  cose  che  si 
fingono  di  pietra,  non  possono  e  non  deono  essere  tinte 
d'altro  colore.  »  Ma  lo  stesso  appunto  almeno  avrebbe 
dovuto  essere  in  parte  fatto  anche  per  le  pitture  del  chio- 
stro verde ,  mentre  noi  vediamo  da  esse  che  Paolo  Uc- 
cello usava  siffatto  metodo  come  acconcio  espediente  per 
meglio  studiare  le  forme  dei  corpi  anche  nei  partico- 
lari, e  metterli  in  prospettiva  onde  ottenere  quella  verità 
d'  azione  che  esso  cercava  di  dare  alla  sua  couiposizione  : 
effetto  questo  *che  non  avrebbe  forse  ottenuto,  quando 
avesse  voluto  dare  alle  cose  dipinte  anche  il  loro  colore 
naturale,  bastando  certo  all'attività  sua  lo  studio  delle 
forme  e  quello  d'applicare  ai  suoi  concepimenti  la  geo- 
metria e  la  prospettiva. 

i  Vedi  Vasari,  voi.  Ili,  pag.  90. 
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Il  Vasari,  narrando  la  vita  dell'  Uccello,  si  serve  al 
solito  della  barzelletta  o  della  narrazione  aneddotica,  col 
fine  forse  di  rendere  più  accetto  il  libro;  ed  afferma  che 
mentre  lavorava  nel  chiostro  di  San  Minialo  «  come  timido 
eh'  egli  era  »  deliberò  di  non  più  continuare  né  di  farvi 
ritorno,  per  essergli  venuta  a  noia  l'ostinazione  di 
quell'abate  di  volergli  ogni  giorno  dare  formaggio.  Ma, 
se  questo  fosse  narrato  come  prova  della  timidità  del- 
l'Uccello,  noi  veramente  dubiteremmo  della  verità  del- 
l'aneddoto, poiché,  argomentandolo  dall'opere  sue,  a 
noi  sembra  che  per  contrario  Paolo  Uccello  si  rivelasse 
gagliardo  di  spirilo  e  forte  di  tempra  al  pari  di  Dona- 
tello. E  siccome  l'aneddoto  è  dal  Vasari  narrato  presso 
a  poco  nello  stesso  modo  anche  per  altri  pittori,  cosi  a 
noi  sembra  che  davvero  il  buon  Vasari  abbia  voluto  far 
prova  di  fantasia,  infiorando  di  tali  racconti  la  sua  nar- 
razione, come  era  usanza  del  tempo  suo,  per  allettare  il 
lettore. 

In  altro  luogo  racconta  che,  per  essere  l'Uccello  J* 
persona  eulta,  amava  assai  le  virtù  degli  artisti,  e  dà 
come  prova  di  ciò  l'avere  di  sua  mano  dipinto  una  ta- 
vola, che  tenne  sempre  presso  di  sé,  nella  quale  ritrasse 
1  busti  di  quattro  dei  più  segnalati  nell'  arte  sua,  come 
Giotto,  Donatello,  Manetti  e  Brunelleschi,  mettendo  con 
essi  per  quinto  il  ritratto  suo  proprio.  '  E  sembra  che 
abbia  voluto  rappresentare  col  primo  ritratto  il  primo  e 
maggiore  luminare  della  pittura,  col  secondo  il  migliore 
degli  scultori;  con  quello  del  Brunelleschi  il  più  ardito 
degli  architetti,  mettendo  il  suo  proprio  per  la  parte 

i  Questa  tavola  trovasi  nel  Museo  del  Louvre  indicata  col  n.  514, 
ed  il  catalogo  ci  diceva  che  fu  acquistata  nel  1847  alla  vendita  del 
signor  Steven  per  la  somma  di  1,467  franchi.  Nel  catalogo  del- 
l'anno 1883  si  trova  invece  indicata  col  n.  165.  «  Catalogo  Villot, 
n.  184.  Collezione  di  Luigi  Filippo.  » 
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sua  della  prospeltivr.  e  della  perizia  nel  rappresentare 
animali,  e  quello  del  Manelti ,  amicissimo  suo,  per  si- 
gnificare la  matematica,  poiché  con  esso  si  trovava  so- 
venti a  ragionare  delle  cose  d'Euclide.  ' 

Sembra  anzi  che  il  Vasari  ricavasse  da  questa  ta- 
vola i  ritratti  che  pose  innanzi  alle  biografìe  degli  artisti 
ivi  rappresentati. 

Questa  tavola  che,  nella  prima  edizione  dell'opera 
sua,  il  Vasari  attribuì  al  Masaccio,  era  ai  tempi  suoi 
in  casa  di  Giuliano  da  San  Gallo.  Essa  è  ora  talmente 
alterata  dal  ridipinto  ,  che  la  prima  impressione  che  se 
ne  riceve  si  è  che  sia  una  vecchia  copia  d'un  quadro 
fatto  ai  tempi  del  Pontormo;  ma  quando  la  si  esamini 
con  maggiore  attenzione,  si'  riconosce  molto  più  antica 
ma  ripassata  con  colori  perfino  nei  nomi  scritti  sotto  i 
ritratti.^ 

Tavola  per  Paolo  Uccdlo  va  ucl  14-68  da  Firenze  ad  Urbino  , 
E'^CS  dove  dipinge  una  tavola  per  la  Confraternita  del  Corpus 
Domini,  come  ci  è  attestato  dalle  date  dei  pagamenti  a 
lui  fatti  nell'agosto  ed  ottobre  di  quell'anno,  e  la  me- 
moria che  di  lui  ne  fa  Giovanni  Santi  nella  sua  Cronaca 
rimata. 

preaeiia  Non  sì  83  qual  fine  abbia  fatto  quella  tavola,  ma 

"l'Vrbto"  noi  abbiamo  veduto  in  Urbino  una  predella  colla  storia 
dell'  «  Ostia  profanata  »  o,  in  altre  parole,  col  «  Mira- 
colo del  Sacramento,  »  i  caratteri  della  quale  ci  sem- 
brano quelli  di  Paolo  Uccello.  Un  tempo  questa  predella 


1  Vedi  Vasari,  voi.  Ili,  pag.  97. 

2  Descrivendo  il  Vasari  questa  tavola,  chiama  il  ManeUi  col  nome 
di  Giovanni ,  mentre  nella  tavola  è  scritto  Antonio  Manetti  e  come  tale 
lo  ricorda  lo  stesso  Vasari  nella  prima  edizione.  In  quella  edita  dal 
Sansoni  si  trova,  in  nota  a  pag.  216  del  tomo  2,  che  un  matematico 
insigne  di  nome  Giovanni  e  di  cognome  Manetti  ignorasi  che  sia  esi- 
stito"; mentre  è  certissimo  che  in  Firenze  fu  di  quella  famiglia  ai  tempi 
dell'Uccello  un  Antonio  matematico,  cosmografo  ed  architetto. 
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era  unita  alla  tavola  rappresentante  la  «  Comunione  degli 
Apostoli  »  dipinta  nel  14-74  da  Giusto  daGandper  com- 
missione del  Duca  Federico;  nel  qual  dipinto,  oltre  il 
ritratto  del  Duca  avvi  ancor  quello  dell'Ambasciatore 
Veneziano  Zeno,  presso  lo  Scià  di  Persia.  *  Quando  noi 
abbiamo  veduta  questa  tavola  nella  Chiesa  di  Sant'Agata, 
essa  era  collocata  in  alto  su  una  delle  pareti,  ma  senza 
che  vi  fosse  unita  la  predella  di  Paolo  Uccello.  La  quale 
invece  trovammo  con  altri  dipinti  in  una  sala  del  Col- 
legio dei  R.  P.  Scolopi,  annesso  alla  Chiesa;  ma  sop- 
presse le  corporazioni  religiose,  la  predella  passò  con 
altri  dipinti  nella  Galleria  della  città. 

Questa  predella  contiene  sei  soggetti  :  nel  primo  è 
figurata  la  vendita  dell'Ostia,  fatta  da  una  donna  ad  un 
banchiere;^  nel  secondo  l'Ostia  messa  a  bruciare  in- 
sieme con  la  pisside  in  un  braciere,  dal  quale  trabocca 
il  sangue  che  scorre  sul  pavimento  e  va  oltre  la  soglia 
della  casa,  davanti  alla  quale  vedonsi  alcuni  soldati  in 
alto  di  abbattere  la  porta;  ^  nel  terzo  l'Ostia  ricuperata 

1  Vedasi  quanto  è  detto  nell'altro  nostro  lavoro  The  early  flemisli 
painters,  London,  John  Murray,  1872,  seconda  edizione,  a  pag.  -(TQ  e  se- 
guenti; oppure  vedi  la  traduzione  fi  ancese  Les  anciens peintres  flamands 
par  0.  Delepierre,  annoté  et  augmenté  de  documents  inédits  par  Alex. 
Pinchart  et  Ch.  Ruelens,  Bruxelles,  F.  Heussner  Libraire,  ^862. 

2  Da  un  lato,  dentro  una  camera,  vedesi  il  banchiere  seduto  dinanzi 
ad  un  banco,  davanti  al  quale,  con  l'Ostia  in  mano,  sta  in  piedi  una 
donna.  La  luce  entra  da  una  finestra  aperta,  e  in  una  parete  vedesi  una 
credenza  aperta  con  dentro  un  libro  chiuso.  Dirimpetto  alla  finestra  v'é 
una  porta,  mentre  nella  parete  di  mezzo  trovasi  il  camino  dal  quale 
pende  la  catena,  e  sulla  cappa  vi  sono  tre  stemmi  gentilizi.  La  trava- 
tura è  di  legno  ed  il  pavimento  è  a  scacchi  bianchi  e  scuri. 

3  Nell'interno  di  un'altra  camera,  simile  alla  prima,  ma  posta  in 
prospettiva  in  altro  modo  ,  vedesi  nel  fondo  un  camino,  sotto  la  cappa 
del  quale  è  posto  un  treppiede  con  sopra  un  braciere  contenente  l'Ostia 
che  abbrucia,  e  dalla  quale  sgorga  sangue  che  vedesi  scorrere  sul  pa- 
vimento. Da  un  lato,  sul  davanti,  sta  una  donna  figurata  di  profilo,  la 
quale  guarda  verso  la  porta,  tenendo  in  atto  pensoso  la  mano  sinistra 
al  mento.  Un  fanciullo  impaurito  si  stringe  alle  sue  vesti,  e  più  lon- 
tano un  altro  fanciullo  maggiore  del  primo  piange  impaurito.  Nel  mezzo 


56 


CAPITOLO  SECONDO. 


è  dal  clero  portata  in  chiesa  processionalmente;  ^  nel 
quarto  la  donna  che  ha  rubata  1'  Ostia  è  condotta  al 
supplizio.  ^  Il  quinto  rappresenta  un  uomo  ed  una 
donna  con  due  fanciulli ,  tutti  legali  ad  un  palo  per 
esser  bruciati  dal  fuoco  che  sotto  v' è  acceso;'  il  se- 
sto ed  ultimo  rappresenta  la  donna  distesa  morta  sul 
cataletto.  * 

sta  il  banchiere  colle  braccia  abbassate  e  le  mani  aperte,  sgomento  dal 
pericolo  di  vedere  atterrata  la  porta,  oltre  la  quale  si  scorge  una  turba  di 
soldati  intesi  ad  abbatterla,  mentre  uno,  fra  altre  guardie  che  portano 
sullo  scudo  le  solite  iniziali  S.  P.  Q.  R.,  cerca  con  una  leva  di  smuoverla. 
Nel  fondo  vedesi  un  po' di  campagna  con  un  monte  che  stacca  sull'az- 
zurro del  cielo. 

1  Nel  mezzo,  preceduto  dal  clero  vediamo  il  Pontefice  colla  pis- 
side in  mano,  avviato  alla  chiesa  e  seguito  dai  magistrati.  Dentro  la 
chiesa  e  presso  l'altare  avvi  un  sacerdote  che  sta  aprendo  il  libro  per 
compiere  la  cerimonia.  La  processione  si  svolge  nella  campagna,  rotta 
qua  e  là  da  colline  e  da  alberi,  su  uno  dei  quali  vedonsi  degli  uccelli. 

2  La  donna  coperta  da  una  veste  nera  e  colla  corda  al  collo,  è  se- 
guita da  guardie  armate  e  a  cavallo.  Presso  1'  albero  cui  deve  essere  im- 
piccata, vedesi  un'altra  volta  la  stessa  donna  fra  guardie  a  piedi.  All'al- 
bero è  appoggiata  una  scala.  Le  guardie  sono  comandate  da  un  capitano, 
il  quale  dà  ordini,  mentre  con  una  mano  tiene  la  spada  dalla  parte  del- 
l'impugnatura e  coir  altra  dalla  punta.  Dietro  di  lui  sta  un  soldato  ar- 
mato  con  lo  scudo  portante  le  lettere  S.  P.  Q.  R.  ;  ed  in  alto  apparisce 
un  angelo  che  accenna  coli'  indice  la  donna  che  attende  il  supplizio. 

3  Sono  questi  il  gioielliere  colla  moglie  ed  i  figliuoli,  condannati 
vivi  al  fuoco.  Da  un  lato  e  davanti  ad  essi  vedesi  lo  stesso  capitano  a 
capo  di  guardie  armate ,  rivolto  ai  condannati  con  lo  stesso  movimento 
quale  nella  storia  antecedente.  Dall'altro  lato  stanno  altre  guardie  a 
cavallo,  sullo  stendardo  d'  una  delle  quali  vedonsi  le  lettere  S.  P.  Q.  R. 

La  scena  ha  luogo  nell'aperta  campagna  chiusa  nel  fondo  da  al- 
cune montagne. 

*  Nel  mezzo,  vestita  di  rosso,  vedesi  la  donna  morta  coi  lineamenti 
contraffatti,  il  ventre  gonfio,  e  la  bocca  spalancata.  Due  angeli  si  tro- 
vano presso  il  capo  di  lei,  uno  di  profilo  e  alquanto  inchinato  sembra 
pregare  mentre  guarda  la  morta,  l'altro  di  prospetto  ha  in  mano  la 
pisside.  Dall'altro  lato  due  demoni  si  sforzano  di  portar  via  la  morta 
tirandola  pei  piedi  e  per  la  veste.  Questa  parte  del  dipinto  ha  sofferto 
danni  e  manca  del  colore.  Il  fondo  è  campestre  ornato  d'  alberi  con  frutta. 

Queste  diverse  storie  sono  dipinte  su  tavola  dentro  un  finto  rettan- 
golo della  forma  d'  una  balaustra  di  legno  color  giallo  che  serve  di  cor- 
nice. L'una  è  separata  dall'altra  da  una  bassa,  larga,  attortigliata  e 
scannellata  colonnina ,  più  stretta  nel  mezzo  e  nelle  estremità  ed  avente" 
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Ma  queste  storie  rivelano  l'opera  d'un  valente  della 
scuola  toscana  quale  era  Paolo  Uccello;  le  composizioni 
sono  bene  ordinate,  né  mancano  di  naturalezza  i  movi- 
menti delle  figure,  mentre  ne  sono  varii  sempre  i  tipi 
e  le  forme,  pur  restando  una  fedele  imitazione  del  vero. 
Parecchie  figure  sembrano  ritratti ,  fra  i  quali  sono  no- 
tevoli alcuni  dal  profilo  sporgente,  dalle  forme  magre 
ed  asciutte,  come  sono  scarne  ed  ossute  le  giunture  e 
le  mani,  le  quali  hanno  dita  lunghe  e  soverchiamente 
appuntate. 

Vi  sono  teste  vedute  di  fronte,  di  forme  larghe  e 
piuttosto  angolose  ;  ma  il  contorno  di  ciascuna  figura  è 
mollo  netto  e  preciso,  come  largo  e  facile  n' è  il  panneg- 
giamento. Alcuna  per  forma,  carattere  e  maniera  ricorda 
altre  figure  rappresentate  in  una  delle  cappelle  nel  Duomo 
di  Prato,  dove  il  nome  di  Paolo  Uccello  fu  insieme  con 
altri  ricordato.  * 

I  cavalli  ed  i  cavalieri  hanno  caratteri  che  ricordano 
molto  da  vicino  quelli  riscontrati  nella  finta  statua  eque- 
stre di  Giovanni  Acuto.  Il  colorito  non  é  scarso  di  vigo- 
ria, le  carni  sono  condotte  con  Unta  calda  giallognola 
ed  i  toni  delle  vesti  sono  forti  e  vigorosi.  Ogni  oggetto 
infine  è  reso  in  tutte  le  sue  particolarità  con  mirabile 
nitidezza  di  forme  e  sicurezza  di  disegno. 

Già  abbiamo  osservato  in  una  nota,  come  codesta 
predella  avesse  in  qualche  parte  patito  danni  per  graf- 
fiature che  tolsero  via  qua  e  là  il  colore,  specie  nel  fondo 
e  nella  parte  in  cui  sono  dipinti  i  demoni.  Dopo  che  fu 
portata  nella  Galleria  della  città ,  ebbe  a  patire  un  cosi 
male  inteso  restauro  da  non  lasciar  vedere  quasi  più 

base  e  capitelli.  La  forma  è  assai  fantastica,  quasi  prova  novella  dello 
studio  che  poneva  1'  Uccello  a  trovare  con  la  geometria  e  la  prospettiva 
motivi  nuovi,  stranie  difficili. 

*  Vedasi  il  nostro  voi.  II,  pag.  236  e  seguenti. 
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nulla  dell'originale  pitlura,  la  quale  oggi  può  conside- 
rarsi per  l'arte  interamente  perduta. 

Allorquando  l'Uccello  si  trovava  in  Urbino  contava 
72  anni  d'età,  e  nell'anno  successivo  erasi  infermato, 
come  lo  prova  una  Portata  al  catasto  in  Firenze,  nella 
quale  afferma  sè  d'anni  73;  trovarsi  inferma  la  mo- 
glie «  Mona  Tomasa  di  Benedetto  Malitici;  »  avere  suo 
figlio  Donato  16  anni,  ed  egli  essere  impotente  a  più 
lavorare.  * 

Oggi  infatti  si  conosce  come  egli  morisse  l'il  di- 
cembre dell'anno  1475  e  fosse  sepolto,  non  già  in  Santa 
Maria  Novella  come  vorrebbe  il  Vasari,  ma  in  Santo 
Spirito  nel  sepolcro  da  suo  padre  Dono  costruito  per  sè 
e  suoi.  ' 

Racconta  il  Vasari  che  la  figlia  di  Paolo  Uccello, 
chiamata  Antonia,  la  quale  è  noto  oggi  che  era  nata 
nel  1456,  sapeva  disegnare.  Essa  moriva  in  Firenze  ai 
9  febbraio  del  1491  suora  carmelitana,  ed  è  nel  libro 
dei  morti  chiamata  «pittoressa.  »  ^ 

Lo  stesso  racconta  ancora  che  la  moglie  dell'Uccello 
soleva  dire,  che  il  marito  suo  stava  spesso  l'intera  notte 
allo  scrittoio  per  trovare  i  giusti  termini  della  prospettiva 
e  lasciava  a  malincuore  lo  studio  di  essa,  e  soleva  escla- 
mare :  «  Oh  che  dolce  cosa  è  questa  prospettiva!  »  allor- 
quando era  chiamato  a  letto  dalla  moglie.  E  veramente, 
osserva  a  giusta  ragione  il  Vasari,  che  se  lo  studio  della 
prospettiva  fu  dolce  cosa  a  Paolo  Uccello,  non  fu  essa 
per  opera  sua  meno  cara  ed  utile  a  coloro  che  in  essa 
dopo  di  lui  vi  si  sono  esercitati.  Qualunque  sia  la  verità 
del  racconto  del  Vasari ,  certo  si  è  che  le  opere  di  Paolo 
stanno  a  dimostrare  il  lungo  e  paziente  suo  studio  e  la 


<  Vedi  Gaye,  Carteggio,  op.  cit.,  voi.  I,  pag.  -147. 

2  Vedi  Vasari,  edito  dal  Sansoni,  tomo  II,  pag.  217  in  nota. 

3  Vedi  Vasari,  ivi. 
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grande  utilità  che  pei  risullali  oUenuli  da  lui  n'ebbero 
a  ricavare  gli  artisti  successivi.* 

Dei  molti  lavori  suoi  ben  poco  è  rimasto,  quando 
se  ne  tolgano  le  tavole  ed  i  dipinti  a  fresco  già  ricordati 
e  molto  male  ridotti,  vuoi  dall'azione  del  tempo,  vuoi 
dal  restauro.  ^ 

Nella  Galleria  di  Monaco  di  Baviera  era  attribuita    di  Monaco 

di  Baviera. 

a  Paolo  Uccello  una  tavola  con  «  San  Girolamo,  »  i  ca- 
ratteri della  quale  la  dimostrano  lavoro  d'  un  seguace 
della  maniera  di  Fra  Filippo  Lippi.  ' 

Un  ritratto  in  grandezza  naturale  del  «  Cardinale  d'prTiL 
Niccolò  da  Prato  »  che  trovasi  col  n,  iO  nella  Galleria 
della  stessa  città,  è  pure  attribuito  a  Paolo  Uccello  , 
mentre  è  evidente  che  tal  pittura  appartiene  a  medio- 

1  Vedi  Vasari,  tomo  III,  pag.  99. 

2  Le  pitture  perdute  di  Paolo  Uccello,  e  delle  quali  facciamo  memo- 
ria, sono  le  seguenti.  L'Albertini  ricorda  nel  suo  Memoriale  nella  chiesa 
di  Santa  Maria  Maggiore,  «  una  tavola  di  Masaccio;  la  predella  e  l'arco  di 
sopra  è  di  Paolo  Uccello.  »  Ed  il  Vasari,  a  pag.  90  del  voi.  Ili,  dice: 
«  lavorò  (Paolo)  in  Santa  Maria  Maggiore  una  Nunziata  in  fresco,  in  una 
cappella  allato  alla  porta  del  fianco  che  va  a  San  Giovanni.  E  dipinse 
alcune  colonne  che  scortano  pervia  di  prospettiva,  le  quali  ripiegan- 
dosi rompono  il  canto  vivo  della  volta  dove  sono  i  quattro  Evangeli- 
sti. »  Il  Richa  (op.  cit.,  voi.  Ili,  a  pag,  281)  nota  pure  la  pittura  di 
Paolo  in  Santa  Maria  Maggiore  in  un  pilastro  a  sinistra  della  porta. 
Cosi  non  si  vedono  più  gli  altri  dipinti  che  fece  Paolo  nello  Spedale 
di  Lemmo;  nè  le  due  figure  che  erano  nel  monastero  di  donne  in  An- 
nalena;  nè  le  storie  di  San  Francesco  in  Santa  Trinità;  nè  gli  affreschi 
«  di  verdeterra  ed  in  parte  coloriti  »  con  le  vite  de'  Santi  Padri ,  nel 
chiostro  di  San  Miniato  fuor  di  Firenze,  i  quali  vennero  poi  imbian- 
cati; nè  entro  la  chiesa  del  Carmine,  nella  cappella  di  San  Girolamo 
de' Pugliesi,  la  pittura  del  dossale  di  San  Cosimo  e  Damiano;  nè  le  tele 
con  alcune  storie  di  animali  che  vedevansi  in  casa  Medici;  nè  la  storia 
di  San  Tommaso  che  a  Cristo  cerca  la  piaga,  che  fece  sopra  la  porla  di 
San  Tommaso  in  Mercato  Vecchio.  (Confr.  per  tutto  ciò  il  Vasari,  voi.  Ili, 
pag.  89  e  seguenti,  e  di  nuovo,  voi.  IX  a  pag.  290). 

3  Galleria  di  Monaco,  gabinetto  XIX,  indicata  col  n.  541  nel  Cata- 
logo dell'a  nno  1845.  Nel  catalogo  dell'  anno  1868  è  indicata,  col  n.  ì  149 , 
come  lavoro  della  scuola  fiorentina  del  secolo  XV.  Con  tale  denomina- 
zione trovasi  pure  ricordata  nell'  ultimo  catalogo  di  quella  Galleria  col 
n.  1000. 
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crissimo  artista  di  tempo  posteriore,  quando  non  si  debba 
credere  una  copia,  se  mai  un  giorno  potesse  essere  di- 
mostrato che  veramente  il  Nostro  ebbe  ad  eseguir  l'ori- 
ginale ritratto  di  quel  personaggio. 

Palermo.  Nclla  Taccolta  del  Duca  della  Verdura  a  Palermo,  è 

pure  attribuito  a  Paolo  Uccello  un  quadro  con  la  mezza 
figura  della  Vergine  che  regge  fra  due  angeli  il  Bambino 
sopra  una  tavola,  mentre  stanno  sul  davanti  la  figura 
d'  un  giovine  con  un  fiore  in  mano  e  nell'alto  la  mezza 
figura  del  Padre  Eterno. 

1  caratteri  del  dipinto  però,  se  lo  dimostrano  di 
scuola  fiorentina,  lo  designano  anche  come  lavoro  d'un 
seguace  di  Fra  Filippo  Lippi,  del  Baldovinetti  o  dei  Pe- 
selli  ;  e  potrebbe  essere  del  Graffione  di  cui  terremo 
parola  nella  vita  del  Baldovinetti. 

Tavole  ap-        Abblamo  per  ultimo  da  ricordare  due  tavole,  alte 

jiartenenti  al 

rican"  ch°àr-  clascuna  m.  0,60,  larghe  m.  2,15,  rappresentanti  l'una 
ìema^n!^' «  La  prcsa  di  Pìsa  »  fatta  dai  Fiorentini  dopo  che  le 
ebbero  dato  l'assedio  sotto  il  comando  dei  condottieri 
Luca  del  Fiesco,  Sforza  da  Gotignola,  Micheletto  e  Tar- 
taglia, mentre  era  stato  Gino  Capponi  l'anima  dell'im- 
presa; *  l'altra  «  La  battaglia  di  Anghiari  »  vinta  nel  i440 
dai  Fiorentini,  comandali  da  Micheletto,  Attendolo  Sforza 
e  Pietro  Gian  Paolo  Orsini,  contro  Niccolò  Piccinino  che 
era  alla  testa  delle  armi  del  Duca  di  Milano.  ^  Questi 
dipinti  sono  veramente  interessanti,  sia  per  le  vedute 
delle  città  che  vi  sono  rappresentate,  sia  pel  modo  con 
cui  sono  figurati  gli  accampamenti  secondo  l'uso  di  quel 
tempo,  sia  finalmente  per  lo  sfarzo  e  la  ricchezza  dei 
costumi  signorili. 

In  una  di  queste  tavole,  nel  secondo  piano  a  de- 
stra di  chi  osserva,  è  figurata  la  città  di  Pisa  quale 

1  Cfr.  Muratori,  Annali  d' Italia,  tomo  IX,  pag.  29  e  36. 

2  Gfr.  op.  cil.,  tomo  IX,  pag.  186. 
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•  era  in  quel  tempo,  con  le  sue  mura  e  le  sue  torri.  Tra 
ii  monumenti  si  riconoscono  la  cupola  del  Duomo  e  la 
ttorre  inclinata.  La  città  è  circondata  dal  fiume  Arno  che 
(entrandovi  la  divide  in  due  parti.  I  vincitori  piantano 
igià  sulle  torri  la  bandiera  col  giglio,  stemma  di  Firenze, 
(dopo  aver  abbassato  lo  stendardo  pisano.  I  guerrieri  a 
(Cavallo  armati  di  lancia  entrano  dalle  porte,  ed  alcuni 
iportano,  infilate  nelle  larghe  lancie,  pagnotte  di  pane. 
INel  mezzo  del  quadro,  al  secondo  piano,  si  vedono  al- 
(cune  donne  con  fanciulli  che  vanno  al  campo  nemico,  ed 
;altre  che  ne  ritornano  impaurite,  con  le  braccia  legate 

•  dietro  le  spalle  e  con  le  sottane  tagliate,  e  quindi  ignude 
■dai  fianchi  in  giù,  respinte  a  quel  modo  dal  campo 
nemico. 

La  città  è  circondata  da  accampamenti  e  da  guer- 
;rieri  per  la  maggior  parte  a  cavallo  ed  armati  di  lancia. 
Alcuni  cannoni  sono  posti  sul  suolo,  rivolti  verso  la  città 
di  Pisa.  Sul  davanti  del  dipinto  vedesi  in  parte  una  ricca 
tenda,  che  dovrebbe  esser  quella  d'uno  dei  comandanti 
de' Fiorentini,  il  quale  trovasi  a  cavallo  dinanzi  ad  essa 
(a  sinistra  di  chi  osserva)  rivolto  ai  suoi  guerrieri  su 
cavalli  bardati,  armati  di  lancia,  preceduti  da  uno  che 
porta  la  bandiera  col  giglio  nel  mezzo.  Essi  vengono 
dalla  città  di  Firenze ,  la  quale  è  rappresentata  nel 
fondo  a  sinistra  del  quadro.  Davanti  ai  guerrieri  avvi 
un  fantaccino  armato  seguito  da  un  cane.  Di  Firenze  se 
ne  vede  da  lontano  una  parto  solamente;  il  ponte  detto 
le  Grazie  sul  fiume  Arno  e  l'oratorio  che  vi  era  a  quel 
tempo. 

Fra  i  fabbricati  scorgesi  una  torre,  forse  quella 
del  cosi  detto  Bargello,  ossia  Palazzo,  un  tempo  del 
Podestà  e  la  cupola  del  Duomo,  di  cui  vedesi  soltanto  una 
parte  all'estremità  del  quadro.  Il  fiume  Arno,  prima  di 
entrare  in  Pisa,  gira  serpeggiando  nella  vallata  tra  i 
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colli,  e  sulla  cima  di  monti,  come  pure  nella  valle,  si  innal- 
zano i  castelli.  Dalla  porta  di  Santa  Croce  vedonsi  parec- 
chie mule  portar  sacchi ,  scortale  dai  loro  condottier  i , 
mentre  alcuni  bovi  tirano  carri.  Sul  davanti,  dall'altro 
lato  della  tenda  del  generale,  v'è  un  altro  forte  nucleo 
di  guerrieri  a  cavallo,  uno  dei  quali  veduto  di  schiena, 
con  la  destra  alzata  fin  sopra  il  capo  e  impugnando  il 
bastone,  minaccia  di  vibrare  un  colpo  al  vicino,  mentre 
il  cavallo  con  le  gambe  di  dietro  sollevate  dà  calci.  Li 
presso  vi  sono  alcuni  servi,  uno  dei  quali  incurvato 
tiene  con  le  mani  una  delle  tre  corbe  ripiene  di  pane, 
ed  un  altro,  pure  incurvato,  abbraccia  uno  di  quei  sac- 
chi che  sono  posti  ritti  sul  terreno,  facendo  atto  di  sol- 
levarlo 0  di  porlo  in  terra.  Poco  più  indietro  son  fermi 
tre  muli,  il  primo  quasi  di  fronte,  presso  il  quale  sta  il 
servo  che  dal  basto  dell'animale  scarica  un  sacco.  Un  se- 
condo vedesi  quasi  di  scorcio,  rivolto  dal  lato  opposto, 
col  suo  conduttore  a  fianco.  Un  terzo  mulo  ,  veduto  di 
schiena,  è  poco  distante  dagli  altri  due ,  e  col  carico  di 
due  sacchi  sul  dorso  muovesi  verso  Pisa.  Presso  que- 
sto gruppo  e  più  a  sinistra,  due  guerrieri  a  cavallo, 
veduti  di  schiena,  portano  l'uno  lo  stendardo  coli' inse- 
gna del  giglio,  l'altro  lo  stendardo  avente  il  leone,  e 
si  avviano  verso  la  città.  Pure  presso  al  gruppo  dei  muli, 
ma  dall'altro  lato,  sono  due  cannoni  posti  sul  terreno  e 
puntati  coniro  Pisa  :  vicino  a  questi  è  rappresentato  un'al- 
tra volta  un  gruppo  di  molti  guerrieri  a  cavallo,  trai  quali 
uno  ha  messo  al  galoppo  il  destriero.  Tutte  le  figure  che 
sono  di  profilo ,  giunte  vicino  al  gruppo  dei  muli  coi 
condottieri,  si  fermano.  Altri  gruppi  di  guerrieri  a  piedi 
ed  a  cavallo  stanno  nel  secondo  piano,  ed  altri  più  da 
lungi  nel  campo  presso  le  tende  intorno  alla  città. 

Nella  seconda  tavola,  rappresentante  «  La  battagha 
d'Anghiari  »  vedonsi  sul  davanti  a  sinistra  di  chi  osserva, 
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presso  un  ponte  sotto  cui  scorre  il  fiume  Arno  ,  molti 
guerrieri  a  cavallo,  due  dei  quali  visti  di  tre  quarti, 
sono  rivolti  ad  un  terzo  come  in  atto  di  parlare.  I  tre 
guerrieri  davanti  al  gruppo,  veduti  di  schiena,  uno  dei 
quali  porta  lo  stendardo  con  fiamme  in  cerchio  nel  mezzo, 
un  altro  la  lancia  ,  sono  rivolti  ai  guerrieri  a  cavallo  che 
loro  stanno  di  contro  con  le  lancie  sollevate,  in  mezzo  alle 
quali  distinguonsi  lo  stendardo  con  la  biscia,  stemma 
dei  Visconti,  ed  un  secondo  stendardo  con  lo  stemma  di 
un  lupo  cerviero  in  mezzo  a  raggi  di  luce.  Da  un  lato, 
avanti  a  tutti,  un  fantaccino  con  lo  scudo  e  la  lancia  si 
muove  frettoloso  verso  la  città  fortificata ,  nella  quale  sta 
per  entrare  un  guerriero  a  cavallo.  La  città  è  posta  al- 
quanto indietro  ed  ha  sulla  porla  l'arme  de'Visconli, 
mentre  sulla  cima,  vicino  ai  merli,  è  scritto  elborgho 
(cioè  Borgo  San  Sepolcro).  Dinanzi  alla  città  è  schierata 
una  compagnia  di  guerrieri  a  piedi  ed  armati  di  lancie. 
Più  indietro,  in  vicinanza  agli  alberi  che  sono  nel  fondo, 
vedesi  un  altro  corpo  di  guerrieri  a  cavallo  armati  con 
lancie  e  forniti  di  stendardi  simili  a  quelli  già  descritti. 
Nel  mezzo,  in  lontananza,  tre  guerrieri  a  cavallo  corrono 
verso  una  città,  sulla  porta  della  quale  sta  scritto: 
CITA  .  DI  •  CASTELO.  Il  fondo  è  tutto  circoscritto  da 
monti,  sulla  cima  de'  quali ,  specialmente  a  destra  della 
detta  città,  s'innalzano  alcuni  castelli.  Un  fiume  scorre 
per  la  vallata,  e  presso  al  ponte  già  accennato;  sul 
davanti  due  guerrieri  a  cavallo  passano  a  guado,  ab- 
bandonando la  mischia,  mentre  un  capitano  a  cavallo 
col  bastone  del  comando  alzato,  si  volge  a  loro  rampo- 
gnandoli. Vicino  alla  riva  ve  ne  sono  alcuni  armati  di 
spingarde  e  rivolti  ove  più  ferve  la  battaglia,  l'uno  dei 
quali  porta  gli  stendardi  già  ricordali,  e  l'altro  di  contro 
quelli  col  giglio  di  Firenze  e  con  le  chiavi,  o  coi  me- 
lograni e  le  onde,  o  con  rose  entro  un  cerchio  di  onde 
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raggialo.  I  combattenti  mostrano  mollo  accanimento: 
forte  è  la  mischia,  ed  il  suolo  è  cosperso  di  armi,  di 
guerrieri  caduti  da  cavallo  e  stesi  in  piia  modi  sul  ter- 
reno, di  cavalli  caduti,  o  che  stanno  per  cadere;  tra 
i  quali  ve  n'è  uno  supino  veduto  per  la  parte  di  dietro 
con  le  gambe  dinanzi  piegate  e  quelle  di  dietro  sollevate. 
Due  guerrieri  a  piedi  sono  figurali  a  destra,  sul  davanti 
della  mischia,  e  uno  spinge  la  lancia  tra  il  capo  ed  il 
collo  d'un  cavallo  che  sta  per  stramazzare  a  terra,  l'al- 
tro con  la  balestra  lira  la  freccia.  Dietro  al  comandante 
che  par  che  rampogni,  come  abbiamo  detto,  due  guer- 
rieri che  passano  il  fiume,  altri  guerrieri  a  piedi  tirano 
freccie  contro  il  nemico.  Dall'altro  lato,  a  destra  di  chi 
osserva,  di  nuovo  un  ponte  sull'acqua;  piii  da  lungi 
due  guerrieri  corrono  verso  il  luogo  della  mischia  ed  un 
cannone  posto  in  terra  sta  rivolto  contro  il  nemico.  Il 
fiume  girando  all' intorno,  circoscrive  il  luogo  ove  ac- 
cade il  combattimento.  Sul  davanti,  al  di  là  dell'acqua, 
alcuni  fantaccini  ritti  con  in  mano  o  la  lancia  o  la  bale- 
stra 0  la  spada,  sono  rivolti  a  guardare  il  combattimento. 
Da  questo  lato  al  di  là  del  fiume,  pure  a  cavallo,  sta  ad 
osservare  il  comandante  dei  Fiorentini  col  bastone  del 
comando  nella  mano  ed  appoggialo  alla  gamba,  e  seguilo 
da  un  cardinale  anch'esso  a  cavallo  e  da  guerrieri  con  le 
lancie  sollevale,  tra  i  quali  uno  che  porta  l'asta  sormon- 
tata dalla  croce,  ed  altri  cogli  stendardi  col  giglio,  stemma 
di  Firenze,  con  le  chiavi  incrociate,  o  con  le  onde  ed  i 
melograni;  mentre  l'esercito  del  Piccinino,  parte  a  ca- 
vallo e  parte  a  piedi,  si  ritira  cogli  stendardi  spiegali  in 
una  città  con  mura  e  torri  merlale,  sulla  porla  della 
quale  avvi  lo  stemma  col  giglio.  Un  gruppo  di  giovani 
donne  sta  alle  falde  d'un  colle  con  sulla  cima  un  ca- 
stello, ed  alcune  portano  in  capo,  altre  sono  in  atto  di 
prendere  degli  otri  ripieni. 
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Ci  siamo  ricordali  d'aver  veduto  molli  anni  or  sono 
nella  Galleria  del  Monte  di  Pielà  in  Roma  questi  due 
dipinti,  e  difatli  nel  catalogo  del  1857  sono  indicati 
sotto  il  n.  4-80  e  481  come  opere  di  Piero  della  France- 
sca; attribuzione  che  non  regge  alla  critica,  perchè  la 
maniera  non  è  quella  di  Piero. 

Il  possessore  dei  due  quadri,  signor  Charles  Garyl 
Coleman  (un  pittore  americano),  li  ritiene  con  più  ra- 
gione lavori  di  Paolo  Uccello. 

Però  a  noi  è  sorlo  qualche  dubbio,  perchè  mentre 
ci  sembrò  di  riscontrarvi  una  rassomiglianza  con  le  opere 
di  Paolo  Uccello,  bene  osservando,  i  caratteri  e  il  modo 
di  disegnare,  come  di  colorire,  a  noi  par  che  ricordino 
anco  la  maniera  dei  Peselli. 

Quanto  all'epoca  in  cui  furono  eseguiti  i  due  dipinti, 
vedendo  da  un  lato  una  piccola  parte  della  cupola  del 
Duomo  fiorentino,  e  sapendo  che  l'anno  1430,  ai  31  di 
agosto,  fu  celebrata  la  festa  per  la  chiusura  di  essa,^ 
è  evidente  che  dopo  quell'anno  devono  essere  state  falle 
le  pitture.  E  il  Pesellino,  come  vedremo,  essendo  morto 
nell'anno  1457,  poteva  aver  compiute  le  due  tavole  ri- 
cordate."^ Ci  duole  che  essendo  andati  per  rivedere  i  di- 
pinti, quel  Signore  era  già  partilo  per  l'America  por- 
tandoli seco. 

1  Vedi  Cesare  Guasti,  La  Cupola  di  Saìtta  Maria  del  Fiore,  Fi- 
reiize  per  Barbèra-Bianchi,  1857,  pag.  89-91. 

2  I  dipinti  soffersero  inegualnaente  di  pulitura  in  modo  ohe  in  ta- 
lune parti  è  stata  posta  allo  scoperto  la  preparazione;  ma  non  ci  sembrò 
che  fossero  restaurate. 


Cavalcaselle  e  CROVfE.  —  Pittura  Fiorentina. 
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Dello  nacque  intorno  all'anno  1404  da  Niccolò 
Belli  farsettaio,  e  da  Madonna  Orsa  sua  moglie.  La  data 
della  sua  nascita  è  indicala  però  diversamente  in  tre 
Portate  al  catasto  degli  anni  1427,  1430  e  1433.  '  Af- 
ferma il  Vasari  che  egli  attese  non  soltanto  alla  pittura, 
ma  anche  alla  scultura  ed  anzi  principalmente  a  questa, 
poiché  prima  d' incominciare  a  dipingere  fece  in  terra 
colta  nell'  arco  sulla  porta  della  chiesa  di  Santa  Maria 
Nuova  in  Firenze  una  Incoronazione  della  Madonna,  e 
dentro  la  chiesa  i  dodici  apostoli;  sculture  che  noi  ab- 
biamo veduto  invece  essere  siale  eseguite  da  Dicci  di 
Lorenzo.  ^  Ma  che  Dello  fosse  scultore  è  confermato  da 
memorie  trovate  in  Siena,  che  noi  più  innanzi  ricorde- 
remo. Ventenne  appena,  il  di  21  di  novembre  del  1424, 
dovette  col  padre  e  col  fratello  Simone  emigrare  a  Siena 
per  essere  stato  il  padre  suo  condannato  a  morte  in 
contumacia  pel  tradimento  d'avere  consegnata,  nel  1424, 
ai  soldati  di  Filippo  Maria  Visconti,  duca  di  Milano,  la 

1  Vedi  Vasari,  voi.  Ili,  pag.  46  e  seguenti,  e  le  notizie  date  da 
O.  JJilaiiesi  nel  Giornale  storico  degli  Archivi,  1860,  Fase.  Ili,  pag.  i0-i2 
<5  e  29,  non  che  nel  Vasari  edito  dal  Sansoni,  tomo  li,  pag,  147  e 
seguenti. 

2  Vedi  il  nostro  volume  II,  a  pag.  474-475. 
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rocca  di  Monlecerro  di  cui  era  custode  nella  Romagna 
toscana. 

Dello  cercò  lavoro,  e  nel  1425  ebbe  a  fare  una  figura 

tene    per  la 

,  ,  I       torre  del  pa- 

d'  ottone  detta  dai  senesi  il  Magia,  e  posta  a  suonare  le  la^.odiSIena. 
ore  in  cima  alla  torre  del  palazzo.  '  Da  Siena  circa  il 
1427  passò  col  padre  a  Venezia,  d'onde  si  fece  inscrivere 
a  Firenze  ai  26  gennaio  del  1433  nella  matricola  dei 
medici  e  degli  speziali.'  Cinque  anni  dopo  passò  in  Spa- 
gna ed  ebbe  dimora  in  Siviglia  col  fratello  Sansone,  co- 
me risulta  dalla  Portata  al  catasto  fatta  nel  1442  dalla 
madre  Orsa  in  Firenze,  nella  quale  essa  dice  fra  le  al- 
Ire  cose  di  non  avere  avuto  da  14  anni  notizie  del  figlio 
Sansone  dimorante  in  Siviglia.  ^ 

A  quanto  pare  ebbe  Dello  assai  fortuna  in  Spagna, 
<]ove,  oltre  il  molto  danaro  guadagnato,  s'ebbe  il  ti- 
tolo di  cavaliere.  E  sebbene  non  si  conosca,  dice  il  Va- 
sari ,  quali  opere  particolarmente  colà  vi  abbia  ese- 
guite, si  deve  credere  cbe  fossero  bellissime,  essendone 
ritornato  ricco  assai  ed  onorato.  *  Ma  crede  lo  slesso  Va- 
sari che  Dello  sìa  passato  a  servire  il  Re  di  Spagna  dopo 
avere  lavoralo  a  fresco  in  terra  verde,  nel  chiostro  di 
Santa  Maria  Novella,  la  storia  d' Isacco  quando  benedice 
Giacobbe. 

È  questo  il  primo  affresco  che  si  trova  nell'  angolo  Feschi 

nel  chiostro 

a  ponente  della  parete  dirimpetto  a  quella  su  cui  lavorò  ^J.;fNoveut 
Paolo  Uccello.  Manca  in  molte  sue  parti  dell'intonaco,  e 
da  quando  il  Resini  lo  diede  inciso  nella  sua  Storia,  ^ 
nuovi  danni  ebbe  a  patire  dal  tempo.  Sotto  un  finto 

1  Vedi  Doc.  per  la  Storia  del  T  arte  Senese,  voi.  II,  pag.  290. 

2  1432-33,  XXYl  lanuarii.  Pro  Dello  Nicolai  Belli  pletore  populi 
Sancii  Frediani  de  Florenlia.  Vedasi  il  Giornale  storico  degli  Archivi 
Tose,  1862,  IH,  11. 

3  Vedi  Vasari  edito  dal  Sansoni,  tomo  II,  pag.  -ISO.  . 
^  Vedasi  Vasari,  voi.  ili,  pag.  49. 

5  Vedi  Bosini,  voi.  IH,  pag.  244. 
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loggiato  vedesi  a  sinistra  Giacobbe  che  in  alto  reverente 
si  presenta  alla  madre  che  gli  stende  le  mani.  * 

Più  in  là,  sotto  l'atrio  della  loggia,  è  di  nuovo 
rappresentata  la  madre  sednta,  alla  quale  si  fa  innanzi 
il  figlio  dalla  cui  testa  irradiano  raggi  di  luce.  Più  lon- 
tano, sopra  un  colle,  vedesi  una  figurina  con  le  braccia 
levate,  uientre  sul  davanti  a  sinistra  di  chi  osserva  non 
vi  rimane  altro  che  la  figura  in  ginocchio  di  Rebecca 
che  manca  di  porzione  delle  braccia  e  d'altre  parti. 
Manca  inoltre  tutta  la  figura  d'  Isacco;  e  del  figlio  che 
gli  sta  dinanzi  in  ginocchio  non  è  rimasta  che  una  pic- 
cola parte. 

Nel  fondo  di  questo  gruppo  tanto  rovinato,  vedesi 
una  città  cinta  di  mura,  dentro  la  quale  si  alzano  fab- 
briche in  costruzione.  Per  quanto  mutilato,  questo  di- 
pinto fra  tutti  gli  altri  eseguiti  sulle  due  pareti  in  con- 
tinuazione a  quelli  condotti  a  termine  da  Paolo  Uccello, 
ci  apparisce  ancora  come  uno  dei  migliori.  La  maniera 
che  vi  si  riscontra  si  direbbe  esser  quella  intorno  aliamela 
del  secolo  XV,  e  di  un  mediocre  scolare  di  Masolino.  Come 
fu  accennalo,  il  Vasari  ricorda  questa  sola  opera  di 
pittura  falla  da  Dello  prima  di  partire  per  la  Spagna, 
e  sarebbe  slato  un  lavoro  che,  secondo  lui,  avrebbe 
preceduto  quelli  eseguili  pii^i  lardi  dall'  Uccello.  Le  date 
però  che  abbiamo  indicato,  escluderebbero  afTatto  che 
Dello  avesse  dipinto  nel  dello  chiostro  prima  della  sua 
andata  in  Spagna,  ma  solo  dal  1446  al  1448,  e  cioè 
dopo  esserne  ritornalo;  laonde  soltanto  allora  lo  avrebbe 
ritratto  l'Uccello,  nella  figura  di  Cam,  in  una  delle 
storie  di  Noè. 

1  Vi  mancano  la  spalla  destra  della  donna,  più  della  metà  della 
testa  col  collo,  e  porzione  della  spaila  destra  del  giovane.  Manca  inol- 
tre di  quest'ultima  figura  anco  il  piede  destro  con  parte  della  veste; 
nè  esiste  più  una  gran  parte  della  pittura  nel  mezzo,  fino  al  gruppo  che 
trovasi  neir  altro  lato  dell'affresco. 
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D'  altra  parte  è  cosi  povera  1'  arte  che  questo  affre- 
sco rivela,  che  noi  non  possiamo  credere  perchè  si  do- 
vesse, vivente  ancora  l'Uccello  e  il  rivale  suo  in  arte  An- 
drea del  Castagno,  affidare  a  un  pittore  cosi  mediocre 
la  continuazione  degli  affreschi  dal  primo  iniziati. 

Volendo  ammettere  quel  che  dice  il  Vasari,  e  tro- 
vando nelle  notizie  ricordate  come  Dello,  dopo  avere 
fatta  nel  14-25  la  figura  di  ottone  per  l'orologio  del 
palazzo  pubblico  di  Siena,  lasciasse  circa  il  1427  quella 
città  per  andare  a  Venezia ,  ci  sembra  quasi  lecito 
chiedere  se  invece  non  sia  rimasto  o  almeno  stato  a 
Firenze  in  quel  periodo  che  corre  fra  il  1425  ed  il  1427. 
Per  eseguire  in  terra  verde  un  solo  affresco  a  chiaro- 
scuro non  occorre  molto  tempo,  il  che  nulla  ter- 
rebbe che,  tornato  poscia  nel  1446  dalla  Spagna  in  Fi- 
renze, il  ritratto  suo  fosse  introdotto  nell'  affresco  da 
Paolo  Uccello  che  allora  lavorava  in  quel  chioslro. 

Anche  altri  credono  che  Dello  vi  abbia  lavoralo  , 
ed  il  Lanzi  gli  attribuisce  parecchie  slorie,  «  tutte  del 
medesimo  gusto,  rozzo  veramente,  e  da  crederlo  se- 
guace di  Buffalmacco  piìi  che  di  Giotto,  »  ' 

Su  ciò  che  afferma  il  Lanzi  c'  è  un  fondamento  di 
vero;  poiché  se  i  caratteri  della  pittura  descritta  ce  la 
dimostrano  eseguita  da  fiacchi  seguaci  della  maniera  di 
Masolino,  non  è  meno  vero  che  nei  lavori  di  Masolino  si 
riscontrano  anche  alcune  qualità  che  ricordano  1'  arte 
del  secolo  precedente. 

Quello  che  a  noi  par  certo  si  è,  che  nella  serie  dei 
dipinti  di  cui  si  discorre,  più  artisti  dovettero  aver  ma- 
no; chè,  se  non  mancano  le  composizioni  d'  un  certo  or- 
dine ed  anche  d'  un  certo  interesse  pel  modo  nel  quale 
furono  concepite,  non  è  meno  vero  quel  che  disse  il 
Lanzi:  che  parecchie  furono  rozzamente  eseguite. 

^  Vedi  Lanzi,  Storia  della  Pittura,  op.  cit.,  voi.  I  ,  pag.  57. 
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I  dipinti  eseguili  in  conlinuazione  di  quelli  di  Paolo 
Uccello  sono  24-  e,  come  questi,  furono  lavorali  con 
terra  verde,  ed  egualmente  disposti  in  due  ordini.  Essi 
rappresentano  la  conlinuazione  delle  storie  ricavate  daìlla 
Genesi,  *  furono  falli  a  spese  di  Torino  di  Baldese,  cil- 

J  Noi  verremo  ora  ricordando  queste  storie,  secondo  l'ordine 
stesso  tenuto  nel  Commentario  alla  Vita  di  Dello  nel  voi  111,  del  Va- 
sari, a  pag.  51  e  seguenti. 

Entrati  nel  chiostro  dalla  parte  della  piazza  ,  e  volgendosi  a  sinistra, 
incominciano  le  storie,  due  per  arcata. 

I.  sopra.  Abramo  per  comando  di  Dio,  preso  tutto  quello  che  pos- 
sedeva, con  Sara  e  Lot  suo  nipote,  va  in  pellegrinaggio  nella  terra  di 
Chanaan. 

II.  socio.  Iddio  apparisce  nella  valle  di  Sichem  ad  .\bramo,  il  quale 
edifica  un  altare  nel  luogo  dove  la  visione  eragli  apparsa. 

III.  sopra.  Abramo  e  Lot,  usciti  dall'Egitto,  si  separano,  fatta  di- 
visione de' beni.  Rissa  tra  i  pastori  delie  greggie  d' Abramo  e  quelli 
di  Lot. 

IV.  sotto.  Disfatta  di  cinque  re.  I  quattro  re  vincitori  menano 
schiavo  Lot  e  i  suoi.  Abramo  ricuperala  vittoria  e  i  prigionieri.  Melclii- 
sedec  dà  ad  Àbramo  pane  e  vino  ,  e  la  benedizione. 

V.  sopra.  Abramo  accoglie  in  ospitalità  tre  angeli. 

"VI.  sotto.  Incendio  di  Sodoma.  La  moglie  di  Lot  cangiata  in  una 
statua  di  sale. 

VII.  sopra.  Ismaele  caccialo  insieme  colla  madre  dalla  casa  di 
Sara,  perchè  egli  scherniva  il  suo  figliuolo  Isacco. 

Vili,  sotto.  Dio  comanda  ad  Abramo  di  sacrificare  Isacco.  Sacrilizio 
d' Isacco. 

IX.  sopra.  Morte  di  Sara.  Abramo  paga  ad  Efron,  alla  presenza 
de' lìgliuoli  di  Iloth,  il  danaro  del  terreno  per  seppellirvi  sua  moglie. 

X.  sotto.  Il  servo  d' Abramo  parte  per  la  Mesopotamia  a  cercar 
moglie  ad  Isacco.  Rebecca  dà  da  bere  al  servo,  il  quale  le  dona  due  ore- 
chini  d'  oro  e  due  braccialetti. 

Queste  10  storie  sono  evidentemente  dipinte  dalla  stessa  mano,  e 
se  in  esse  è  desiderabile  un  migliore  insieme,  e  minor  rigidezza  nel 
movimento  delle  figure  e  nel  piegar  delle  vesti,  rivelano  tuttavia  non 
pochi  pregi  all'  occhio  dell'  intelligente,  rispetto  al  concetto  ed  al  sen- 
timento che  sono  sempre  più  o  meno  felicemente  espressi  dai  vecchi 
maestri. 

XI.  sopra.  Rebecca  condotta  a  casa  d' Abramo:  Isacco  la  prende  in 
if^oglie.  —  Questo  dipinto  è  per  certo  eseguito  da  mano  diversa  e  più 
abile  di  quella  che  condusse  le  storie  precedenti,  mostrando  un  disegno 
più  corretto,  chiaroscuro  migliore,  verità  di  teste  e  scioltezza  di  pan- 
neggiamenti. Ha  però  sofferto  molti  danni. 

XII.  sotto.  Morte  di  Abramo.  —  Questa  pittura  mostra  una  maniera 
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ladino  e  mercanle  fiorenlino,  il  quale  con  leslamenlo 
rogalo  il  22  luglio  1348,  che  conservasi  nell'Archivio 
diplornalico  di  Firenze,  lasciava  a  fra  Jacopo  Passavanli 
dell'Ordine  dei  predicatori,  lire  mille  per  far  dipingere 
dopo  la  sua  naorle  luUe  le  storie  del  vecchio  Testa- 
mento.  * 

differente  da  quella  della  storia  superiore ,  e  simile  a  quella  delle  10  pre- 
cedenti. 

Xin.  sopra.  Isacco  prega  per  la  moglie  sterile.  Rebecca  partorisce 
Giacobbe  ed  Esaù.  Esaù  vende  la  sua  piitnogenitura  a  Giacobbe  per  un 
piatto  di  lenti.  —  La  mano  che  eseguì  questa  pittura  dev' essere  stata 
la  medesima  che  condusse  1'  affresco  sottostante-,  indicato  dal  n.  XIV, 
ed  attribuito  dal  Vasari  a  Dello.  L'una  e  1'  altra  opera,  malgrado  i  difetli 
già  notati,  sono  per  ogni  ragione  artistica  le  migliori  di  questa  serie. 

XIV.  sotto.  Rebecca  consiglia  Giacobbe  a  prender  la  benedizione 
del  padre  invece  di  Esaù.  Isacco  benedice  Giacobbe  invece  di  Esaù. 

XV.  sopra.  Giacobbe  incontra  Rachele  che  tornava  da  pascer  le 
greggie  di  suo  padre.  Labano  si  fa  incontro  in  sulla  porta  a  Giacobbe  e 
lo  abbraccia. 

XVI.  sotto.  Giacobbe  siede  a  mensa  con  Labano,  e  Rachele  e  Lia 
sue  figliuole.  Lia  partorisce  Ruben. 

XVII.  sopra.  Rachele  dà  al  suo  marito  Giacobbe  la  serva  Baia  per 
moglie,  e  Lia  la  sua  schiava  Zelfa,  ond' abbia  figliuoli. 

XVIII.  sotto.  Giacobbe,  dopo  natogli  Giuseppe,  chiede  a  Labano 
di  partirsene  per  casa  sua.  Giacobbe,  separate  le  capre  e  le  pecore,  e  i 
capri  da' montoni  di  vario  colore  e  macchiali,  pone  nei  canali  dove  le 
pecore  andavano  a  bere  le  verghe  sbucciate. 

XIX.  sopra.  Giacobbe  fuggito  nascostamente  da  Labano  è  da  lui 
raggiunto  presso  il  monte  Galaad.  Rachele  ruba  gì'  idoli  del  padre.  Dio 
apparisce  in  sogno  a  Labano  ,  proibendogli  di  dire  una  torta  parola  a  Gia- 
cobbe. 

XX.  sotto.  Giacobbe  è  rampognato  da  Labano  ,  il  quale  poi  entra 
nella  tenda  di  Lia  e  cerca  gì'  idoli. 

XXI.  sopra.  Giacobbe,  nel  viaggio  veduti  gli  Angeli  di  Dio,  spedi- 
sce messi  con  doni  ad  Esaù. 

XXII.  sotto.  Giacobbe  prende  seco  le  due  mogli  e  gli  undici  suoi 
figliuoli,  e  passa  il  guado  di  Jabac.  Lotta  coli' Angelo,  Incontrato  Esaù 
con  quattro(;enl'  uomini,  s'inginocchia  dinanzi  a  lui. 

XXIII.  sopra.  Giacobbe,  edificata  una  casa  a  Socoth,  innalza  un' al- 
tare, dinanzi  al  quale  invoca  il  fortissimo  Iddio.  Ratto  di  Dina. 

XXIV.  sotto.  Simeone  e  Levi,  figli  di  Giacobbe,  fratelli  di  Dina, 
vendicano  l'oltraggio  entrando  nella  città  e  trucidando!  maschi. 

1  Vedi  Vasari,  voi.  HI,  pag.  5i,  Commentario  della  Vita  di 
Dello. 
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Invero  non  si  riesce  a  spiegare  come,  avendo  pronti 
i  danari  per  siffalto  lavoro,  la  volontà  del  testatore  ab- 
bia avuto  cosi  lardo  conìpimento,  mentre  il  chiostro 
verde  era  slato  fabbricalo  fra  il  1334  ed  il  1340.  '  E 
questo  inesplicabile  indugio  ci  fa  anche  pensare  che  tali 
dipinti  fossero  già  stali  eseguiti  prima  ancora  che  in 
quel  chiostro  fosse  chiamato  a  lavorare  Paolo  Uccello. 
E  come  potrebbe  essere  probabile  che  già  allora  alcune 
delle  antiche  pitture  fossero  andate  a  male,  così  può  darsi 
che  fosse  Paolo  incaricato  di  rifarle;  la  quale  ipotesi  trova 
per  noi  un  appoggio  anche  dal  fallo  che  fra  le  storie  di- 
pinte da  Paolo,  se  ne  trova  qualcuna  che,  oltre  essere  di 
merito  molto  inferiore  alle  altre,  mostra  pure  una  tec- 
nica esecuzione  molto  diversa.  E  nuovo  argomento  é  per 
noi  r  altro  fallo  dell'essere  sulla  slessa  parete,  e  in  con- 
tinuazione delle  storie  dipinte  dall'Uccello,  alcuni  altri 
dipinti,  l'ultimo  dei  quali,  per  essere  in  parte  sfuggilo 
ai  danni  del  restauro  od  alla  rinnovazione,  richiama  alla 
mente  la  maniera  ed  i  caratteri  appunto  delle  pitture 
ricordate  sulle  altre  due  pareti ,  tra  le  quali  abbiamo 
veduto  esservi  anco  quella  che  il  Vasari  attribuisce  a 
Dello. 

Il  Vasari  racconta  ancora  che  tornalo  Dello  dalla 
Spagna  a  Firenze  per  ricevere  la  bandiera  e  la  conferma 
dei  privilegi  conseguiti,  ebbe  un  rifiuto,  per  remuovere 
il  quale  scrisse  al  Re  di  Spagna,  dolendosi  della  patita 
ingiuria ,  ed  il  Re  scrisse  cosi  caldamente  alla  Signoria 
in  favore  di  lui,  che  questa,  senza  più  alcun  contrasto 
gli  dava  conferma  e  riconoscimento  d' ogni  cosa  con 
provvisione  del  1446,  dalla  quale  s'apprende  oome  Dello 
0  Daniello  ricevesse  «  le  insegne  della  libertà  e  del  po- 

1  Vedasi  Aristide  Nardini  Despotli  Mospignotli:  Il  sistema  tricu- 
spidale e  la  facciata  del  Duomo  di  Firenze,  op.  cit.  pag.  143. 

2  Vedi  Vasari,  tomo  III,  pag.  49. 
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polo  »  '  senza  però  che  da  essa  abbiasi  conferma  del  pri- 
mo diniego  affermato  dal  Vasari  e  la  necessità  dell'  in- 
tervento, per  toglierlo  di  mezzo,  del  Re  di  Spagna.  Ma 
il  Vasari  aggiunge  che  Dello  ritornando  a  casa  a  cavallo 
con  le  bandiere  vestito  di  broccato  e  onorato  dalla  Si- 
gnoria, fu  per  ischerno  o  per  piacevolezza  proverbiato 
passando  per  Vacchereccia,  dove  erano  molte  botteghe 
d'orefici,  da  certi  domestici  suoi  antichi  amici  di  gio- 
ventì].  E  eh'  egli,  rivoltosi  dalla  parte  d'onde  erano  par- 
tite le  voci,  fece  con  le  mani  le  fiche  ,  passando  oltre 
senza  piìi  far  motto,  in  maniera  che  quasi  nessuno  se 
n'accorse  e  soltanto  coloro  che  1'  avevano  uccellato. 

Ma  avvedutosi  Dello  da  questo  e  da  altri  indizi  come 
nella  patria  sua  s'  adoperasse  ora  contro  di  lui  l' invi- 
dia, come,  quando  era  poverissimo,  la  malignità,  de- 
liberò di  far  ritorno  in  Spagna.  E  scritto  e  avuta  rispo- 
sta da  quel  Monarca,  ritornò  d'onde  era  partito  e  fu 
ricevuto  con  gran  favore.  ^  Qualunque  sia  la  fede  che 
possa  prestarsi  ai  particolari  narrati  dal  Vasari,  è  certo 
però  che  Dello  intorno  al  1448  fece  ritorno  in  Spagna. 

Di  lui  adunque  noi  non  avremmo  se  non  1'  affresco 
ricordalo  dal  Vasari,  il  quale  lavoro  non  giustifiche- 
rebbe certo  le  lodi  date  dal  Biografo  aretino  a  Dello, 
anche  se  si  volesse  ammettere  che  fosse  stato  eseguito 
innanzi  la  sua  prima  andata  in  Spagna.  Se  poi  il  dipinto 
fosse  stato  condotto  dal  1446  al  1447,  quando  cioè  Dello 
avea  fatto  ritorno  a  Firenze,  esso  sarebbe  stato  vera- 
mente troppo  povera  cosa,  specie  in  comparazione  coi 
molti  e  importanti  progressi  fatti  nel  frattempo  dall'arte 
fiorentina  nei  procedimenti  tecnici  e  nello  studio  del  vero 
e  della  prospettiva,  nei  quali  1'  Uccello  anche  negli  af- 

^  Vedasi  Giornale  Storico  degli  Archivi  Toscani,  op.  cit.,  an.l862, 
voi.  Ili,  pag.  27. 

-  Vedi  Vasari ,  voi.  Ili,  pag.  49  e  50. 
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freschi  di  questo  chiostro  s'  è  mostrato  uno  dei  più  abili 
maestri.  Nè  ci  repugna  di  credere  che  Paolo  lavorasse 
ancora  nel  detto  chiostro  al  giungere  dalla  Spagna  del 
pittore  Dello,  e  che  anzi  in  tal  modo  egli  avesse  avuto  oc- 
casione di  ritrarlo,  come  narra  il  Vasari,  nella  figura 
di  Cam. 

Ritornato  in  Spagna,  visse  colà,  secondo  il  Vasari, 
da  gran  signore,  tenuto  sempre  in  gran  conto  da  quel 
Re,  dal  quale  fu  anche  dopo  morte  fatto  seppellire 
molto  onorevolmente,  e  gli  fu  posta  sulla  tomba  la  se- 
guente iscrizione, 

DELLVS  EQUES  FLORENTINVS 
PICTURJE    ARTE  PERCELEBRIS 
REGISQUE  IIISPANIARUM  LIBERALITATE 
ET  ORNAMENTIS  AMPLISSIMUS 
Il  •  S  •  E 
S  •  T  •  T  •  L  •  ' 

Il  Vasari  però  non  ci  lasciò  scritto  da  chi  abbia 
avuta  l'iscrizione  riportata,  nè  alcuno  in  Spagna  ci 
seppe  indicare  il  luogo  dove  Dello  ebbe  sepoltura.  Nè 
valsero  neppure  le  nostre  diligenti  ricerche  per  ritrovare 
0  vedere  in  Ispagna  qualche  opera  di  questo  artista  fio- 
rentino, come  nulla  ci  fu  pur  dato  di  vedere  dello 
Stamina.  ^ 

1  Queste  lettere  sono  interpretate  nel  modo  seguente  :  Z/ic  sepu/ats 
est.  Sit  libi  terra  levis.  Vedi  Vasari ,  tomo  III,  pag.  60. 

2  Vedi  il  nostro  voi.  Il,  pag.  234  nota  -1.  L'autore  del  libro  intitolata 
Les  arts  llaliens  en  Espagne  dice  che  delle  tante  opere  da  Dello  eseguila 

Pitture  per  Re  Giovanni  li ,  non  resta  che  una  sola  pittura  ,  segnata  Dello  Equcs 
l' Sragna.  Florentinus  ;  ma  egli  non  ce  ne  riferisce  il  soggetto.  Foi  se  non  è  lor- 
tana  dal  vero  l'opinione  di  coloro  che,  arguendolo  dalla  maniera,  attr- 
buiscono  a  Dello  la  pittura  che  rappresenta  la  battaglia  della  HiguerueU, 
vinta  sopra  i  Mori  da  Giovanni  li  nel  143'!.  Questa  pittura,  contenuti 
in  un  rotolo  lungo  ben  150  piedi,  fu  trovata,  secondo  narra  il  citato  ai- 
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Dobbiamo  poi  riconoscere  non  esalto  quel  che  disse 
il  Vasari,  che  Dello  cioè  morisse  di  anni  quaranlanove, 
sapendo  che  esso  nacque  nel  14-04  e  che  nella  dedicato- 
ria falla  dal  Filarete  del  suo  Trattalo  d' architettura, 
scritto  fra  il  1464  e  il  1465  ,  si  aflerma,  discorrendo  de- 
gli artefici  che  egli  voleva  adoperare  nella  costruzione 
dello  Sforziate,  ancora  vivente  Dello  fra  gli  scultori  con 
le  seguenti  parole;  «  mandai  per  un  altro  che  era  in 
hispagna  il  quale  aveva  nome  Dello.  »  *  Ma  il  Vasari  rac- 
conta ancora  come  Dello  di  preferenza  si  fosse  occupato 
per  molli  anni,  con  grande  suo  onore  e  proOlto,  di  pic- 
cole pitture  eseguile  con  molla  grazia,  sopra  cassoni, 
spalliere  e  letlucci  e  sulle  cornici  da  cui  questi  lavori 
erano  circondali.  Fra  le  altre  cose  ricorda  come  abbia 
dipinto  a  Giovanni  de' Medici  «  tutto  il  fornimento  di 
una  camera;  che  fu  tenuto  cosa  ver<Tmenle  rara  ed 
in  quel  genere  bellissima;  come  alcune  reliquie,  che 
ancora  ce  ne  sono,  dimostrano.  E  Donatello,  essendo 
giovanetto,  dicono  che  gli  aiutò,  facendovi  di  sua 
mano  con  stucco,  gesso,  colla  e  matlon  pesto  alcune 
storie  ed  ornamenti  di  basso  rilievo,  che  poi  messi 
d' oro  accompagnarono  con  bellissimo  vedere  le  sto- 
rie dipinte:  e  di  questa  opera,  ed  altre  molle  simili,  fa 
menzione  con  lungo  ragionamento  Drea  Genuini  nella 
sua  opera,  della  quale  si  è  dello  di  sopra  abbastanza.^ 
E  perchè  di  queste  cose  vecchie  è  ben  fallo  serbare 

tore,  nella  torre  dì  Segovia,  ai  tempi  di  Filippo  II.  Ma  lo  stesso  autore, 
reputando  giusta  l'asserzione  del  Vasari,  inserita  nella  prima  edizione 
delle  sue  Vile,  che  cioè  Dello  morisse  nel  <4'21,  tolse  anche  questa  dal 
novero  delle  sue  opere.  A  noi  non  fu  dato,  per  quante  indagini  abbiamo 
fatto,  d'avere  in  Segovia  stessa  nessuna  notizia  di  questo  o  d'altro 
dipinto  attribuito  a  Dello. 

1  Gaye,  Carteggio,  op.  cit.  voi.  I,  pag.  200  e  seguenti. 

2  Vedi  il  Trattato  della  pittura,  cap.  169  e  seg.,  edizione  di  Fi- 
renze, 1859. 
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qualche  memoria,  nel  palazzo  del  signor  duca  Cosi- 
mo n'ho  fatto  conservare  alcune,  e  di  mano  propria 
di  Dello;  dove  sono  e  saranno  sempre  degne  d'essere 
considerate,  almeno  per  gli  abili  vari  di  quei  tempi,  cosi 
da  uomini  come  da  donne  che  in  esse  si  veggiono.  »  ' 
Ma  di  tulli  questi  lavori  di  cui  discorre  il  Vasari,  non 
uno  è  oggi  ricordato  in  Firenze,  nè  i  registri  della  guar- 
daroba di  casa  Medici ,  nè  altri  scritti  ne  fanno  men- 
zione. ^ 

Quando  si  debbano  ammettere  per  vere  tutte  le  af- 
fermazioni del  Vasari,  è  chiaro  che  Dello  avrebbe  dovuto 
tenere  in  Firenze  piia  lunga  dimora  di  quella  indicata  dai 
ricordi  che  abbiamo,  secondo  i  quali,  partito  Dello  molto 
giovane  da  Firenze,  non  vi  avrebbe  fatto  ritorno  che 
nel  14-46  per  restiluii'si  in  Spagna  dopo  due  anni,  senza 
che  più  ritornasse  in  Italia, 

Quanto  al  lavori  di  scultura  a  lui  attribuiti  e  che 
da  lui  si  vogliono  eseguili  in  Santa  Maria  Nuova,  noi 
sappiamo  già  che  non  sono  suoi,  ma  di  Dicci  di  Loren- 
zo. Nè  conosciamo  quale  fine  abbia  avuto  il  Cristo  morto 
in  grembo  alla  Vergine,  ricordato  come  esistente  nella 
chiesa  dei  Servì,  ^  e  neppure  sappiamo  delle  molte  opere 
che  il  Vasari  vuole  eseguite  da  Dello  un  po'  dappertutto 
in  Firenze,  come  neanche  degli  affreschi  in  Sant'Agata 
a  lui  attribuiti  dal  Richa.  ^  Per  la  qual  cosa  ci  è  lecito 
dire  come  tulle  queste  notizie  intorno  ai  lavori  di  Dello 
lascino  molto  a  dubitare  circa  la  loro  verità,  e  tanto  da 
farci  credere  che  siano  stati  confusi  con  quelli  di  Dello 
Delli  i  lavori  d'  altro  artefice  contemporaneo.  Quando  poi 
si  fosse  potuto  provare  essere  di  Dello  la  pittura  che  ab- 


1  Vedi  Vasari,  voi.  HI,  pag.  48. 

2  Vedasi  la  nota  2  alla  pag.  48  del  Vasari,  voi.  III. 

3  Vedi  Vasari,  torno  III,  pag.  46. 

*  Vedi  Richa,  Chiese  fiorentine,  op.  cit. ,  tomo  V,  pag.  258. 
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biamo  veduta  a  Londra  nella  raccolta  dell'  ora  defunto 
Barker,  è  certo  che  questa  avrebbe  giustificato  la  fama 
di  valente  data  a  Dello  Belli  nell'arte  sua,  e  giustificati 
pur  anche  gli  onori  e  il  grado  di  cavaliere  da  lui  otte- 
iiuli  in  Spagna.  Nel  tempo  stesso  però  sarebbe  con- 
fermalo che  nessuno  dei  chiaroscuri  in  terra  verde 
nel  chiostro  di  Santa  Maria  Novella  può  esser  opera 
di  lui. 

11  dipinto  della  galleria  Barker  è  un  tondo  in  lavo-  '^"flauerfa' 
la,  con  figure  di  un  quarto  circa  della  grandezza  natu-  atJibuito 
rale.  Rappresenta  1'  Adorazione  dei  Re  magi  con  molto 
seguito  di  figure  a  piedi  ed  a  cavallo,  alcune  delle  quali 
sfarzosamente  e  variamente  vestite  alla  foggia  in  uso  nella 
metà  del  secolo  decimo  quinto.  Da  un  lato,  sul  davanti, 
vedesi  la  capanna  con  sopra  un  pavone,  e  dentro  stanno 
il  bue  e  1'  asino,  mentre  al  dì  là  sonovi  alcuni  camelli, 
uno  dei  quali  è  montato  da  un  negro.  Nel  mezzo,  die- 
tro le  figure,  torreggia  un  pino,  ed  il  fondo  vappresenta 
una  campagna  coperta  di  ricca  vegeiazione  e  sparsa  d'ani- 
mali di  varie  specie.  In  lontananza  vedesi  un  castello 
presso  le  rive  d'  un  lago  chiuso  ai  lati  da  montagne. 

Ogni  cosa  ritratta  dimostra  uno  studio  coscienzioso 
della  natura,  e  taluni  scorci  di  figure  a  cavallo  sono 
rappresentali  con  molta  verità  e  intelligenza  prospettica. 
Questa  pittura,  oscurata  alquanto  dal  tempo,  mostra  la 
tecnica  esecuzione  d'  un  pittore  verista  della  metà  del 
secolo  XV;  nè  vi  sarebbe  da  meravigliarsi  se  si  venisse 
a  riconoscere  essere  opera  di  un  artista  uscito  dalla 
scuola  dei  Peselli,  '  Il  dipinto  passò  in  questi  ultimi  anni 
dalla  galleria  Barker  ad  ornare  la  raccolta  dei  quadri 

1  Sembra  che  sia  questo  lo  stesso  dipinto  che  il  dottor  Waagen 
(Treasiires  of  art  in  Great  Britain  op.  cit.  voi.  Ili,  pag.  3),  ricorda 
nella  raccolta  del  signor  Maitland ,  e  non  menzionato  in  quella  della 
raccolta  Barker. 
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del  Museo  di  Berlino,  dove  fu  esposto  da  prima  come 
opera  di  Francesco  Pesello. 

Ma  il  nuovo  catalogo  di  Berlino  osserva  che,  essen- 
dosi trovale  tra  i  disegni  del  libro  venduto  dal  Vallardi 
al  Louvre  come  cosa  di  Lionardo  da  Vinci,  alcune  figure 
riconosciute  della  mano  del  Pisanello,  i  cui  costumi  ri- 
cordano quelli  che  vestono  alcune  delle  figure  in  que- 
sto quadro,  e  cosi  pure  essendosi  osservalo  che  il  modo 
di  scorciare  dei  cavalli,  rammenta  quello  che  trovasi 
nelle  medaglie  dello  slesso  artista  veronese,  e  che  da 
lui  usali  sono  stati  pure  alcuni  molti,  od  iscrizioni  le 
quali  leggonsi  sui  finimenti  dei  cavalli,  e  sugli  abiti  o 
berretti  delle  figure  (come  per  esempio  ainsi  va  le  monde 

—  GRACE  FAI  DIE  —  IIONIA  BOA  IN  TENPOR.),  ì'  dipinto  già 

descritto  é  stalo  attribuito  alla  mano  del  veronese  Pisa- 
nello, ed  è  indicato  nella  galleria  di  Berlino  col  n.  95  a. 
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Contemporaneo  di  Paolo  Uccello  fu  Andrea  del  Ca- 
stagno, il  quale  non  è  meno  noto  per  l'ingegno  suo  che 
per  la  violenza  tradizionale  del  suo  temperamento.  Le 
sue  pitture  il  dimostrano  artista  di  considerevole  forza, 
ma  nello  stesso  tempo  si  riflette  in  esse  la  durezza  e 
ruvidità  del  suo  carattere.  Con  lo  studio  delle  forme, 
dell'  anatomia  e  della  prospettiva  anche  Andrea  del  Ca- 
stagno contribuì  ai  miglioramenti  portati  all'  arte  da 
quei  pittori  naturalisti ,  fioriti  in  quel  tempo  a  Firen- 
ze. '  Ed  infatti  il  Vasari  chiama  Andrea  eccellente  e 
grande  nella  pittura  e  nel  disegno.^  Nato  nel  1390  po- 
chi anni  prima  dell'Uccello,  e  chiamato  del  Castagno 
dal  villaggio  di  tal  nome  in  quel  di  Mugello ,  '  dove 
nacque  e  passò  1'  infanzia,  essendo  il  padre  suo  Bar- 
tolommeo  di  Simone  lavoratore  e  piccolo  possidente 

1  Egli  è  chiamato  Andrein  da  Giov.  Santi  nella  sua  Cronaca  ri. 
mata  (vedi  Pungileoni  Elogio  Storico  di  Giov.  SaììU,  pag.  Tà);  Andreino 
dall' Albertini,  Memoriale,op.  cit.  e  Andreino  degli  Impiccati  dal  Fila- 
rete  nella  dedicatoria  del  suo  Trattalo  di  Archilellura  [ms.).  {Vedi  Gaye, 
Carteggio,  voi.  1,  pag.  '200  e  segg.  e  G.  Milanesi  nel  Giornale  Storico 
degli  Archivi  Toscani ,  [voi.  \l ,  pag.  9,  ISG-i). 

2  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  139. 

3  Giornale  Storico,  ivi  a  pag.  2.  La  data  della  nascita  di  Andrea,  il 
luogo  ed  il  nome  del  padre,  son  denunziati  da  lui  Stesso  nella  sua  prima 
Portata  al  catasto  in  Firenze  dell'anno  -1440. 
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del  popolo  di  Sant'Andrea  a  Linari,  nel  contado  di  Fi- 
renze. ' 

Racconla  il  Vasari  che  «  Essendo  egli  (Andrea  del 
Castagno)  nella  prima  sua  fanciullezza  rimasto  senza  pa- 
dre, fu  raccolto  da  un  suo  zio,  che  lo  tenne  molti  anni 
a  guardare  gli  armenti,  per  vederlo  pronto  e  svegliato, 
e  tanto  terribile,  che  sapeva  far  riguardare,  non  sola- 
mente le  sue  bestiuole,  ma  le  pasture  ed  ogni  altra  cosa 
che  attenesse  al  suo  interesse.  Continuando,  dunque,  in 
tal  esercizio,  avvenne  che,  fuggendo  un  giorno  la  piog- 
gia, si  ambaltè  a  caso  in  un  luogo  dove  uno  di  questi  di- 
pintori di  contado,  che  lavorano  a  poco  pregio,  dipin- 
gneva  un  tabernacolo  d'  un  contadino:  onde  Andrea,  che 
mai  più  non  aveva  veduta  simil  cosa,  assalito  da  una  su- 
bita maraviglia,  cominciò  attentissimamente  a  guardare 
e  considerare  la  maniera  di  tale  lavoro  ;  e  gli  venne  subito 
il  desiderio  grandissimo  ed  una  voglia  si  spasimala  di  quel- 
r  arte,  che  senza  mettere  tempo  in  mezzo  cominciò  per 
le  mura  e  su  per  le  pietre,  co'  carboni  o  con  la  punta  del 
cortello,  a  sgraffiare  e  disegnare  animali  e  figure  sì  fat- 
tamente, che  e' moveva  non  piccola  maraviglia  in  chi  le 
vedeva.  Cominciò  dunque  a  correr  la  fama  tra' contadini 
di  questo  nuovo  studio  di  Andrea  ;  onde  pervenendo 
(come  volle  la  sua  ventura)  questa  cosa  agli  orecchi  di 
un  gentiluomo  fiorentino,  chiamato  Bernardelto  de' Me- 
dici, che  quivi  aveva  sue  possessioni ,  volle  conoscere 
questo  fanciullo.  E  vedutolo  finalmente,  ed  uditolo  ra- 
gionare con  molta  prontezza,  lo  dimandò  se  egli  farebbe 
volentieri  1'  arte  del  dipintore.  E  rispondendogli  Andrea, 
che  e' non  potrebbe  avvenirgli  cosa  piìi  grata,  né  che 
quanto  questa  mai  gli  piacesse;  a  cagione  che  e'  venisse 
perfetto  in  quella,  ne  lo  menò  con  seco  a  Fiorenza,  e 

1  Ebbe  Andrea  moglie,  ma  non  se  ne  sa  il  nome,  nè  se  gli  facesse 
figliuoli.  Vedi  Giornale  Storico,  ivi. 
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con  uno  di  que'  maestri  che  erano  allora  tenuti  migliori, 
lo  acconciò  a  lavorare.  »  '  Comunque  sia  di  questa  bella 
ed  elegante  narrazione  del  Vasari,  un  fondamento  di 
vero  può  esservi,  quantunque  spesso  il  grande  Biografo 
aretino  abbia  con  varie  forme  raccontata  la  stessa  cosa 
d'  altri  artisti. 

Il  Vasari  in  questo  caso  potrebbe  avere  attinto  le 
notizie  da  fonte  abbastanza  credibile,  e  le  condizioni 
tristissime  in  cui  si  trovava  il  giovane  Andrea  a  Firenze 
verrebbero  in  appoggio  al  racconto. 

Nella  denunzia  infatti  al  catasto  del  1430,  Andrea 
del  Castagno  dichiara  di  esser  povero  e  per  di  più  in- 
fermo, cosi  da  essere  slato  in  quell'  anno  per  quattro 
mesi  tra  lo  spedale  di  Santa  Maria  Nuova  e  quello  dei 
Pinzocheri,  non  avendo  in  Firenze  né  casa,  nè  letto, 
nè  masserizia  alcuna,  solo  possedendo  nel  popolo  di 
Sant'  Andrea  a  Linari  una  casetta  e  due  pezze  di  terra. 
Sembra  però  che  col  tempo  migliorassero  le  condizioni 
sue,  perchè  negli  ultimi  anni  della  vita  egli  possedeva 
in  Firenze  una  casa  in  via  dei  Fibbiaj,  per  la  pigione 
della  quale  aveva  litigio  coli'  inquilino  Domenico  di  Nulo 
sensale,  e  in  cui  pochi  anni  prima  di  morire  viveva  in 
compagnia  della  moglie.  " 

Il  Baldinucci  lo  fa  scolaro  di  Masaccio,  ^  mentre  il 
Lanzi  lo  dice  piuttosto  imitatore  di  quella  maniera  ma 
più  nella  positura,  nel  rilievo  e  nel  piegare  de' panni, 
che  nella  grazia  e  nel  colorire.  * 

Comunque,  le  opere  sue  lo  rivelano  un  pittore  che 
ritraeva  la  natura  cosi  come  a  lui  casualmente  si  rap- 
presentava, onde  si  può  dire  eh'  egli  ha  battuta  in  arte  la 

1  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  140. 

2  Vedi  Giornale  Storico  (voi.  VI) ,  pag.  '2  e  seguenti. 

3  Baldinucci,  Notizie  ecc.,  voi  V,  pag.  329. 
^  Lanzi,  Storia  l'ittorica,  voi.  I,  pag.  70. 

Cavalcaselle  e  CaowE.  —  Pittura  Fiorentina.  6 
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Stessa  via  seguila  da  Paolo  Uccello  e  dai  Peselli.  Il  suo  di- 
segno sicuro  e  lo  stile  fiero  ed  ardito,  hanno  grande  af- 
finità con  quelli  dell'Uccello,  conne  lo  dimostrano  gli 
affreschi  a  Legnaja  in  casa  Pandolfini ,  quello  con  la 
figura  equestre  di  Niccolò  da  Tolentino  in  Santa  Maria 
del  Fiore  ed  il  Cenacolo  in  Santa  Apollonia;  nei  quali 
però  il  realismo  si  manifesta  più  volgare  che  non  nei  lavori 
dell'  Uccello.  Le  forme  sono  rese  con  molta  forza,  e  l' in- 
telligenza del  nudo  è  fecondala  in  lui  dallo  studio  ana- 
tomico delle  parli,  come  in  Paolo  Uccello,  del  quale 
ebbe,  anche  nel  modo  di  panneggiare,  quel  carattere 
scultorio,  che  per  forza  ed  ardimento  tanto  distingue 
ogni  lavoro  di  Donatello;  con  cui  forse,  o  per  incli- 
nazione naturale  o  per  altro,  fu  anche  legato  in  amici- 
zia. Disse  bene  il  Vasari  quando  chiamò  Andrea  «  ga- 
gliardissimo nelle  movenze  delle  figure,  e  terribile 
nelle  teste  de' maschi  e  delle  femmine;  facendo  gravi 
gli  aspetti  loro,  e  con  buon  disegno  »;  se  non  che  a  ciò 
si  potrebbe  anche  aggiungere  eh'  egli  usò  generalmente 
di  tipi  e  di  espressioni  volgari;  che  trattò  bensì  le  estre- 
mità con  maniera  franca  ed  ardita  e  con  molta  intelli- 
genza anatomica,  ma  le  fece  troppo  grandi  e  troppo 
rozze.  Anche  riguardo  al  colorito,  benché  Andrea  nio- 
stri  sempre,  come  dice  il  Vasari,  «  grandissima  intelli- 
genza nelle  difficultà  dell'  arte  e  massimamente  nel  dise- 
gno »,  non  si  può  a  meno  di  non  ripetere  qui  la  critica 
dello  stesso  Vasari,  il  quale  scrive  che  «  facendo  »  An- 
drea le  sue  opere  «  alquanto  crudetle  ed  aspre,  diminuì 
gran  parte  della  bontà  e  grazia  di  quelle,  e  massima- 
mente una  certa  vaghezza  che  nel  suo  colorilo  non  si 
ritrova.  »  * 

E  che  di  questo  difettasse  Andrea  lo  provano  tutti 


i  Cfr.  Vasari,  voi.  IV,  pag.  14]. 
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i  lavori  suoi,  eseguili  sempre  con  una  certa  rozzezza  di 
forme  e  con  colorito  alquanto  crudo  di  tinte. 

Due  dipinti  suoi,  rappresentanti  due  Crocifissioni  neneufaMoi 

•inr  ìT*  I*"       nastero  degli 

con  santi,  si  trovano  nel  già  Monastero  degli  Angeli  in  Angdi  m  Fi- 
Firenze.  ^  Quella  nel  primo  chiostro  ritrae  in  grandezza 
naturale  Cristo  in  Croce  con  la  testa  abbassata;  la  Ver- 
gine e  il  discepolo  Giovanni  da  un  lato ,  San  Romualdo, 
San  Benedetto  dall'altro,  e  la  Maddalena  prostrata  ai  piedi 
della  croce. 

La  figura  principale  ha  buone  proporzioni,  è  ben 
studiata  nel  nudo  nè  è  troppo  volgare  nell'  espressione, 
sebbene  sia  sempre  un  tipo  poco  piacente,  il  quale  ci 
ricorda  il  Redentore  crocifìsso,  dipinto  con  la  Trinità 
dal  Pesello,  che  ora  trovasi  nella  galleria  Nazionale  di 
Londra;  ^  come  anche  fa  pensare  allo  stesso  soggetto 
rappresentato  nella  parte  superiore  della  gran  tavola  di- 
pinta da  Pier  della  Francesca,  la  quale  si  trova  nella 
chiesa  dell' Ospedale  d' Arezzo.  E  benché  il  Della  Fran- 
cesca si  mostri  nelle  opere  sue  pittore  di  maggiore  in- 
gegno, non  è  men  vero  che  ha  con  Andrea  molla  affi- 
nità pel  realismo  di  cui  sono  improntale  le  forme  per 
lo  studio  del  nudo,  per  l'espressione  e  il  movimento 
delle  figure,  e  pel  modo  di  panneggiare  e  di  ren- 
dere le  pieghe;  cose  lulte  che  stanno  a  dimostrare 
come  i  due  pittori  avessero  lo  stesso  intendimento,  e 
nello  studio  delia  natura  mirassero  a  raggiungere  uno 
stesso  fine.  Affinità  fra  i  due  artisti  trovasi  anche  nella 
tecnica  del  colorire  rispetto  alla  pittura  murale,  mentre 
Pietro  ne  usava  una  diversa  in  quella  sulla  tavola.  E  la 

1  Benché  dal  tempo  del  Vasari  abbia  questo  monastero  patito  molte 
trasformazioni,  sono  queste  tuttavia  le  Crocifissioni  di  cui  parla  a 
pag.  141  del  suo  quarto  volume. 

•  Di  questa  tavola  avremo  occasione  di  parlare  allora  quando  di- 
scorreremo del  Pesello. 
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rassomiglianza  fra  i  due  pittori  non  solo  si  riscontra,  nel 
tipo  del  Cristo  morto,  ma  ancora  nella  figura  alquanto 
volgare  della  Vergine  addolorata,  ritratta  cogli  occhi 
bassi  e  col  capo  appoggiato  ad  una  mano.  Anche  più 
volgare  è  la  figura  dell'Evangelista,  il  quale,  con  le 
dita  congiunte  delle  mani  abbassate,  è  in  atto  di  guar- 
dare mestamente  la  Madonna.  San  Romualdo,  visto  di 
profilo  e  con  lunga  barba,  ha  una  mano  sul  capo,  men- 
tre si  regge  coli'  altra  ad  un  bastone  e  guarda  il  Cro- 
cifisso. Anche  questi  ha  tipo  e  forma  volgari ,  ma  pure 
è  figura  piena  di  forza  e  d'energia.  San  Benedetto  tiene 
nella  destra  la  disciplina  e,  mentre  appoggia  la  mano 
sinistra  al  petto,  guarda  il  Crocifisso,  pur  mostrando 
espressione  volgare  e  poca  elezione  di  forme.  Si  riscon- 
tra invece  piìi  vivace  movimento  nella  figura  della  Mad- 
dalena piegata  e  in  atto  di  abbracciare  la  Croce.  Che 
se  nella  figura  di  Cristo  vedesi  prevalere  la  ricerca  e 
lo  studio  anatomico,  non  si  trova  però  quella  maggiore 
0  minore  volgarità  d'espressione  che  osserviamo  nelle  al- 
tre figure,  le  quali  oltre  il  tipo  comune  hanno  giunture 
grossolane  ed  estremità  sproporzionate  con  dita  grosse, 
nodose  e  contorte  nel  movimento;  difetti  che  sono  più 
specialmente  visibili  nella  figura  di  San  Romualdo. 

I  panneggiamenti  a  larghe  masse  hanno  forme  an- 
golose e  contorni  molto  segnati  e  vigorosi.  Il  colorito 
•oiallastro-chiaro  nelle  carni  ha  ombre  verdastre-terree 
ma  trasparenti,  mentre  non  fa  buona  impressione  la  tinta 
liquida  e  smorta  data  nelle  vesti.  Le  figure  staccano  su 
fondo  azzurro  e  posano  sopra  un  terreno  di  tinta  gial- 
losrnola.  L'  esecuzione  tecnica  mostra  una  maniera  franca 
e  risoluta.  *  Questa  maniera  di  dipingere  a  tinte  liquide 

1  Nella  parte  di  sotto,  vicino  alla  croce,  mancava  una  piccola 
parte  della  pittura  coli' intonaco.  Si  dice  che  in  questi  giorni  sia  stato 
remosso  il  dipinto  dalla  parete  e  trasportato  in  una  sala  dell'  Ospitale. 
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e  con  colori  assai  monotoni,  ma  di  giusto  valore  nel  tono 
della  tinta  locale,  fu  anche  adoperata  da  Piero  Della 
Francesca  nelle  sue  pitture  a  fresco. 

L' altra  Crocifissione  che  abbiamo  veduto  nella 
quinta  cella,  o  stanza  del  secondo  chiostro,  manca  della 
figura  della  Maddalena;  e  rivela  un  eccesso  di  volgarità 
fatta  peggiore  dall'esagerazione  data  alle  forme  del  Cro- 
cifìsso. 

Ai  lati  della  croce  sta  con  mesto  atteggiamento, 
colle  mani  in  atto  di  dolore  e  collo  sguardo  basso,  la 
Madre,  mentre  il  discepolo  Giovanni  colle  mani  incro- 
ciate sul  petto  guarda  il  Maestro,  come  lo  guardano  i 
santi  Benedetto  e  Romualdo  che  vedonsi  1'  uno  di  profilo 
e  r  altro  quasi  interamente  di  schiena. 

La  tecnica  esecuzione  è  uguale  nei  due  dipinti  e 
nella  maniera  del  colorire,  sebbene  il  secondo  sia  as- 
sai pili  danneggiato  dell'  altro  e  molto  alteralo  dal- 
l' umido  della  parete.  ^ 

Ma  Andrea  si  mostrò  valente  pittore  nella  decora-  Decorazioni 

nella  Villa 

zione  d'una  sala  nella  villa  Pandolfini  a  Legnaia  rap-  r^Legna."». 
presentandovi,  come  ricorda  il  Vasari,  molti  uomini 
illustri.  Primo  a  far  cenno  di  queste  pitture  fu  1' Al- 
berlini  nel  Memoriale  (fol.  6)  con  le  seguenti  parole: 
«  et  le  bellissime  sale  di  Pandolfo  Pandolfini  è  [sic)  a 
Legnaia  per  mano  di  Andreino,  con  sybille  et  homini  fa- 
mosi fiorentini.  »  ^  Una  sola  parete  conservava  ancora 

1  In  una  nota  del  Vasari,  voi.  IV,  pag.  H\  si  racconta  che  «  que- 
sta pittura  per  molti  anni  fu  creduta  distrutta;  ma  un  certo  Fra  Lo- 
renzo converso ,  dilettante  di  Belle  Arti ,  si  accorse  esser  quella  sola- 
mente imbiancata;  onde  con  diligenza  datosi  a  distaccare  il  gesso  che  la 
copriva,  la  fece  rivivere.  Per  cambiamenti  fatti  nella  fabbrica,  rimane 
ora  nella  stanza  della  Camarlingheria  >.  Neil'  Etruria  Pittrice,  alle 
tav.  XIII  e  XXII  si  vedono  due  brutti  intagli  di  questi  due  affreschi  del 
Castagno.  Anco  il  Richa,  [Chiese,  voi.  Vili,  pag.  474)  li  ricorda. 

2  Vedi  anche  Vasari,  voi.  IV,  pag.  '141.  Ridotta  la  villa  a  casa  co- 
Ionica  e  divenuta  proprietà  del  marchese  Rinuccini,  più  non  si  pensò 
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le  pitture,  le  quali  successivamente  trasportale  su  tela 
furono  collocate  nei  magazzini  di  deposito  delle  R.  Gal- 
lerie, e  poscia  trasportate  in  una  sala  del  Museo  Na- 
zionale e  di  là  nel  Refettorio  dell'  ex  monastero  di  San- 
l' AppoUonia. 

Originariamente  le  figure  erano  dipinte  sopra  un  fìnto 
basamento  marmoreo,  entro  riquadri,  su  di  una  parete  a 
finta  architettura  con  pilastri,  basi  e  capitelli  sostenuti 
da  un  cornicione  con  fregio  di  putti  che  portano  festoni 
di  frutta,  di  bello  stile  del  Rinascimento,  in  cui  Andrea 
si  mostra  imitatore  dell' architettura  classica  antica.  E 
naturale  che,  tolti  dal  loro  posto  i  soli  riquadri  conte- 
nenti le  figure  e  portati  altrove,  essi  abbiano  perduto 
assai  del  loro  effetto;  come  perdono  sempre  tutte  le 
pitture  remosse  dal  luogo  pel  quale  1'  artista  le  ha  pen- 
sate ed  eseguite.  * 

Le  figure  in  proporzioni  maggiori  del  naturale  rap- 
presentano uomini  insigni.  La  prima  è  quella  di  Filippo 
Spano  che,  veduto  di  fronte,  si  mostra  franco  e  forte 
sulle  gambe,  e  guarda  fieramente  dinanzi  a  sé,  mentre 
tiene  con  ambo  le  mani  la  spada  in  modo  di  piegarne 
alquanto  la  lama,  avendone  l'impugnatura  nella  destra 
abbassala  e  nella  sinistra  la  punta.  È  vestito  d'  un'  arma- 
tura, e  dal  capo  scoperto  gli  scendono  copiosi  i  ricciuti 
capelli  per  riunirsi  ai  lati  dove  si  confondono  con  la 
corta  barba  del  mento.  '  La  seconda  rappresenta  Farinata 
degli  liberti  che,  raffigurato  di  tre  quarti,  è  fermo  sulla 

per  molto  tempo  a  questo  affresco,  tanto  che  si  credette  perduto,  e  fu 
primo  il  signor  Emilio  Burci  a  far  conoscere  che  ancora  ne  rimaneva 
una  parte. 

1  Un  disegno  fattone  alcuni  anni  sono  ,  il  quale  conservasi  ancora 
nella  Galleria  di  Firenze,  può  renderci  ragione  come  fosse  la  pittura 
pi'ima  d' essere  staccata. 

2  In  basso  leggesirDOMiNUS  •  Philippus  •  HiSPAt^vs  •  descolabis  ■ 

RELA.TOR  ■  VITORIE   •  THEUCRORL'M. 
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gamba  destra,  avendo  la  sinistra  alquanto  piegata,  e 
guarda  innanzi  a  sè.  Veste,  sopra  l'armatura,  una  tu- 
nica rossa  cinta  alla  vita  e  porla  in  capo  un  alto  ber- 
retto. Tiene  sul  fianco  la  mano  sinistra,  mentre  ha  la 
destra  suH'  impugnatura  della  spada ,  la  cui  punta  poggia 
sul  terreno.  '  La  terza  figura,  vista  di  fronte,  col  capo 
alquanto  girato  sulla  sinistra ,  rappresenta  l' Acciajuoli ,  il 
gran  siniscalco  di  Napoli ,  con  un  lungo  bastone  in  mano.  ^ 
Il  colore  delle  vesti  è  quasi  interamente  perduto. 

Vi  succede  la  sibilla  Cumana  ritta  in  piedi  e  rap- 
presentala di  fronte,  coperta  d'una  lunga  veste  verde, 
cui  ne  sia  sopra  una  più  corta  stretta  alla  vita  da  una 
cintura  e  in  parte  raccolta  sui  fianchi.  Coli' indice  della 
destra  in  alto,  indica  il  cielo  e  col  capo  si  volta  a  guar- 
dare alla  sua  destra.  I  capelli  discriminati  nel  mezzo  le 
scendono  copiosi  e  ricciuti  sulle  spalle,  e  sono  attorno 
al  capo  riuniti  con  un  nastro  il  cui  fermaglio  spicca  a 
guisa  di  diadema  nel  mezzo  della  fronte.  ^ 

In  un  riquadro  sopra  la  porta,  vedesi  la  mezza 
figura  della  Regina  Ester  come  se  fosse  afTacciata  ad  una 
finestra.  Ha  il  capo  coperto  da  un  panno  bianco  che 
scende  lungo  le  spalle,  costretto  in  allo  dalla  sovrappo- 
sta corona;  la  veste  è  stretta  alla  vita  da  una  cintura,  den- 
tro la  quale  ella  tiene  il  pollice  della  mano  sinistra  men- 
tre il  braccio  destro  le  scende  lungo  la  persona.  Coperta 
da  un  lungo  mantello,  ha  il  capo  volto  a  sinistra  in  atto 
di  guardare  innanzi.  "  Seguila,  coperta  in  parte  da  una 
lunga  veste  gialla  con  ombre  rossastre  e  stretta  alla  vita, 

1  In  basso  leggasi  :  dominus  ■  farinata.  •  de  ubertis  •  sue  pa- 
trie .  LIBERATOR. 

2  In  basso  si  legge:  magnus  •  thetrarcha  .  de  acciarolis  •  nea- 

POLITANI   .  REGNI   .  DISPENSATOR. 

3  Leggesi  in  basso:  sibilla  cumana  •  que  propiietauit  ■  aduen- 

TUM  •  CHRISTI. 

^  Leggesi  in  basso  :  ester  regina  .  gentis  sve  .  liberatrix. 
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la  figura  femminile  di  Tamiri.  Ha  le  braccia  e  le  spalle 
coperte  dall'armatura,  e  con  la  mano  sinistra  raccodie 
sul  fianco  la  veste,  mentre  coll'altra  in  allo  tiene  1'  estre- 
mità della  lunga  asta,  la  punta  della  quale  poggia  sul 
terreno.  Con  la  testa  alquanto  alzata  si  volta  da  un  lato, 
onde  vedansi  i  capelli  riuniti  da  un  nastro  il  cui  fer- 
maglio sta  in  mezzo  alla  fronte.  * 

La  settima  figura  rappresenta  Dante  Alighieri,  ve- 
stito, secondo  il  consueto,  di  rosso,  come  ha  rosso  il 
berretto  orlato  di  vaio  con  la  coda  che  scende  alquanto 
sulla  nuca,  sotto  il  quale  vedonsi  ai  lati  i  pizzi  del 
bianco  camauro.  Piega  alquanto  sulla  sua  sinistra  e  con 
la  mano  alcun  poco  sollevata  ed  aperta,  sembra  in  atto 
di  favellare,  mentre  nell'altra  tiene  un  libro  aperto.* 
Segue  a  questa  la  figura  del  Petrarca  con  la  sua  larga 
veste  rossa  coperta,  sopra  le  spalle,  dal  bavero,  e  col 
cappuccio  foderato  di  verde  che  gli  scende  sul  didietro, 
pur  coprendogli  in  parte  il  capo.  Vedesi  per  tre  quarti  e 
quasi  in  atto  di  farsi  incontro  a  Dante.  Ha  la  mano 
destra  aperta  ed  alcun  poco  sollevata,  mentre  tiene  nel- 
r  altra  un  libro  chiuso.  ^ 

L'ultima  figura  rappresenta  il  Boccaccio  vestito  d'az- 
zurro con  un  libro  chiuso  nelle  mani,  girando,  come 
per  guardare  innanzi ,  il  capo  coperto  secondo  la  fog- 
gia fiorentina  da  un  berretto  rosso. 

Da  questo  dipinto  si  conosce  come  Andrea  ab- 
bia riprodotto  in  modo  alquanto  convenzionale,  da  ri- 
tratti che  avrà  visti,  i  noli  personaggi  da  lui  rappresen- 
tati, come  ci  pare  anche  evidente  eh'  egli  siasi  ispirato 
dall'antico  per  le  altre  figure.  Gli  atteggiamenti  sono 

In  basso  leggesi  :  TiiOMiR  •  tartara  •  uindicauitse  •  defili©,  et 

PATRIAM.  LIBERAUIT  SUAM. 

2  In  basso  leggesi:  dantes  •  de  alegieris  •  florentinus. 

3  In  basso  leggesi:  dominus  •  franciscus  •  petrarciia. 
In  basso  leggesi  :  dominus  •  ioiiannes  .  boccaccius. 
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franchi,  anzi  ardili;  le  forme  grandiose,  il  panneggiare, 
se  pure  è  difettoso  nella  forma,  è  però  trattato  in  modo 
largo  e  scultorio.  Tutto  infine  dimostra  1'  arte  grande 
e  severa,  non  disgiunta  dallo  studio  della  prospettiva  e 
dallo  scorciare  delle  parli ,  come  si  trova  con  tanta  mae- 
stria svolta  da  Donatello  e  dall'Uccello  nelle  loro  opere. 
E  ancora  sì  riconosce  quanto  fosse  nel  vero  il  Vasari, 
allorché  giudicò  gagliardissimo  Andrea  nelle  movenze 
delle  sue  figure,  e  terribile  nelle  teste  dei  maschi  e  delle 
femmine.  Però  non  possiamo  convenire  col  Vasari  circa 
il  «  buon  disegno  »  d'  Andrea,  poiché  spesso  anzi  é  scor- 
retto, sebbene  sia  quasi  sempre  franco  ed  ardito.  E  come 
già  fu  accennalo,  stanno  a  provarlo  le  giunture  grosso- 
lane e  pesanti  e  le  estremità  con  le  dita  grosse,  lunghe 
e  nodose. 

Il  colorito  nelle  carni  è  di  tinta  rosso-mattone  con  luci 
giallo-chiare  ed  ombre  giallastre  scure;  nelle  vesti  é  basso 
di  tono,  spesso  monotono  e  talvolta  a  tinte  cangianti. 

L'  esecuzione  tecnica  rivela  la  maniera  stessa  da 
noi  già  accennata  negli  altri  dipinti.  In  una  parola  é, 
come  si  disse,  un'arte  che  mostra  analogia  con  quella 
di  Donatello  e  di  Paolo  Uccello,  e  che  s'impone  al- 
l'occhio piuttosto  per  i  caratteri  del  grandioso  e  del 
monumentale,  che  non  per  l'espressione  d' una  forma 
piacevole.  Ci  sembra  infine  la  severa  arte  fiorentina,  che 
più  tardi  col  Ghirlandaio,  e  per  ultimo  con  Michelangelo, 
raggiunse  il  supremo  grado  della  perfezione. 

Dopo  avere  il  Vasari  ricordate  le  pitture  di  casa 
Pandolfini,  torna  a  dire  che  Andrea  lavorò  in  casa  Car- 
ducci, oggi  dei  Pandolfini,  alcuni  uomini  fnmosi,  ritraen- 
doli  in  parte  a  fantasia  ed  in  parte  ricavandoli  dal  na- 
turale. E  siccome  fra  i  personaggi  ricorda  Filippo  Spano 
degli  Scolari,  Dante,  Petrarca,  Boccaccio  ed  allri,  '  così 

1  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  141 ,  e  di  nuovo  a  pag.  150. 
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a  noi  sembra  che  egli  confonda  le  due  pitture,  in  quanto 
che  il  fatto  d'avere  Andrea  dipinte  due  volte  le  stesse 
figure  dentro  e  fuori  di  Firenze,  non  é  ricordalo  da  alcuno. 

A  noi  pare  evidente  che  Andrea  sentisse  maggiore 
attitudine  ai  lavori  d'ardimento  e  di  forza  ed  a  rap. 
presentare  azioni  vigorose,  che  non  ad  esprimere  sen- 
timenti elevati  e  gentili.  E  però  fu  bene  scelto  dalla 
Signoria  a  dipingere  sulla  facciata  del  Palazzo  del  Po- 
destà, non  già  nel  1478,  come  vuole  il  Vasari,  poiché 
Andrea  in  quel  tempo  era  già  morto;  né,  come  lasciò 
scritto  lo  stesso  Vas;iri,  tutti  i  componenti  della  famiglia 
De  Pazzi  e  degli  aderenti  che  avean  preso  parte  alla 
congiura  contro  Giuliano  e  Lorenzo  de' Medici,  ma 
bensì  nel  1435  gli  Albizzi ,  cioè  Rinaldino  ed  il  figlio 
Armanno,  i  Peruzzi  e  lutti  coloro  che,  dichiarati  ribelli, 
furono  mandati  in  esilio  da  Cosimo  il  vecchio.  '  Non  ab- 
biamo però  ragione  di  contraddire  lo  slesso  Vasari  dove 
afferma  che,  dopo  tale  pittura,  Andrea  non  fu  più  chia- 
mato del  Castagno  ma  «  degli  Impiccali ,  »  quando  cosi 
lo  chiama,  dopo  che  Andrea  era  morto,  anche  il  Filarete 
nel  suo  Trattato  del  1460;  bensì  diremo  che  la  commis- 
sione di  ritrarre  i  Pazzi  quai  traditori  della  patria  fu 
data,  come  vedremo  più  innanzi,  a  Sandro  Botticelli  il 
21  luglio  del  1478.  ' 

Nel  1444  Andrea  disegnò,  per  un  occhio  di  vetro 
della  cupola  del  Duomo,  la  Deposizione  dalla  croce,  e 
nel  1445  dipinse  a  fìnto  bronzo  un  giglio  con  due  putti 
sopra  l'organo  della  chiesa.  Nel  1445,  il  30  di  maggio, 
si  trova  inscritto  nella  matricola  dell'arte  dei  barbieri, 
chirurghi  e  speziali. Nel  1449  dipinse  in  San  Miniato 

1  Vedi  nel  Vasari,  edito  dal  Sansoni,  la  nota  a  pag.  680  del  tomo  11. 

2  Vedi  il  Giornale  storico  degli  Archivi  Toscani,  anno  VI,  iSG'l, 
a  pag.  5. 

3  Vedi  Giornale  storico,  op.  cit.  1862,  voi.  VI,  pag.  3,  ed  il  Vasari 
edito  dal  Sansoni,  a  pag.  684  in  nota,  in  cui  è  riportata  la  seguente 
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fra  le  Torri,  di  Firenze,  una  tavola  in  cui  il  Vasari  at- 
testa che  fosse  rappresentata  un'  Assunzione  della  Ma- 
donna con  altre  due  figure ,  '  e  nell'  anno  successivo 
ricevette  la  commissione  di  dipingere  nella  chiesa  del- 
l' Ospedale  di  Santa  Maria  Nuova. 

Il  Vasari  pone  erroneamente  questa  pittura  dopo 
che  Andrea  aveva  già  dipinto  «  nel  cimitero  di  Santa 
Maria  Nuova  in  fra  l'Ossa  un  Sant'Andrea,  che,  »  ag- 
giunge il  Biografo  aretino,  «  piacque  tanto,  che  gli  fu 
fatto  poi  dipignere  nel  refettorio,  dove  i  servigiali  ed  al- 
tri ministri  mangiano,  la  Gena  di  Cristo  con  gli  Apostoli: 
per  lo  che  acquistato  grazia  con  la  casa  de'  Portinari  e 
con  lo  spedalingo,  fu  datogli  a  dipignere  una  parie 
della  cappella  maggiore;  essendo  stata  allogata  1'  altra  ad 
Alesso  Baldovinetli ,  e  la  terza  al  mollo  allora  celehrato 
Domenico  da  Vinezia.  »  '  Oggi  invece  noi  conosciamo 
che  la  ricordala  Cena  degli  apostoli  si  faceva  da  Andrea 
nel  maggio  del  1457,  ^ 

Anche  1' Albertini  nel  suo  Memoriale  ricorda,  che 

iscrizione  nella  matricola  dell'  arte.  «  Arch.  cit.  libro  nero  delle  matri- 
cole del  Contado,  n.  1  ,  dal  1409  al  1445.0.  'àO,  mail.  Andreas  Baitho- 
lomei  Simonis  pictor  populi  Sancte  Marie  del  Fiore,  volens  venire  ad 
magistratum  diete  artis,  inter  alios  in  dieta  arte  matriculatos,  promisit 
et  iuravit,  etc.  et  promisit  solvere  fior.  sex.  auri.  » 

^  Vedi  Vasari,  tomo  IV,  pag.  149.  L' Albertini  nel  suo  Memoriale, 
op.  cit.  ricorda  pure  in  San  Miniato  fra  le  Torri  una  tavola  d'  Andreino. 
11  Baldinucci  nel  voi.  V,  delle  sue  opere  a  pag.  23ò,  dice  di  avervi  letto 
una  metrica  iscrizione  latina,  dalla  quale  appariva  come  la  tavola  fosse 
stata  commessa  da  Leonardo  Orla,  rettore  della  Chiesa  di  San  Miniato 
fra  le  Torri,  e  dipinta,  se  (com'  egli  soggiunge)  non  abbiamo  mal  letto 
la  barbara  dizione,  nel  4456.  Secondo  quella  scritta,  i  santi  erano  San 
Miniato  e  San  Giuliano;  ma  in  una  nota  del  voi.  Il,  pag.  679  del  Vasari 
edito  dal  Sansoni ,  si  osserva  che  Andrea  dipinse  invece  la  tavola  nel  1449, 
per  104  lire  e  per  commissione  di  ser  Lionardo  di  Francesco  di  Nardo 
de  Falladanzi  da  Orte ,  rettore  di  detta  chiesa ,  e  che  ne  lavorò  il  legname 
Manno  di  Benincasa  Mannucci  per  lire  16. 

2  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  144. 

3  Vedi  Vasari  edito  dal  Sansoni,  tomo  11,  pag.  673. 
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«  La  cappella  maiore  è  mezza  di  Andreine,  et  mezza 
di  Domenico  Veneto,  benché  alcune  figure  dinanzi  sieno 
per  mano  di  Alexo  Bai.  »  Ma  c'  è  di  più,  poiché  oggi  si 
sa  che  Andrea  del  Caslagno,  fino  dal  gennaio  del  1450, 
incominciò  a  dipingere  la  detta  cappella  allogatagli 
per  il  prezzo  di  100  fiorini  d'oro,  lavorandovi  fino  al 
settembre  dell'anno  1453,  senza  finire  la  pittura;  che 
da  quel  tempo  egli  stette  nella  casa  dello  spedale,  nella 
infermeria  del  quale  egli  aveva  una  camera  quando 
con  un  compagno  e  quando  con  due,  alle  spese  del- 
l' Ospitale.  * 

Il  Vasari  racconta  inoltre  che  fece  Andrea  nella 
facciata  della  Cappella  di  Santa  Maria  Nuova  un'  Annun- 
ziata, la  Madonna  che  sale  i  gradini  del  tempio,  e  la 
morte  della  Vergine,  delle  quali  pitture  egli  fa  partico- 
lareggiata descrizione,  tessendone  lodi,  sia  per  la  pro- 
spettiva, come  per  certe  scene  famigliari  e  certi  effetti 
di  luce.  E  aggiunge  che  in  queste  storie  ritrasse  Andrea 
al  naturale  molti  personaggi,  come  messer  Rinaldo  de- 
gli Albizzi,  Puccio  Pucci,  il  Falganaccio,  che  fu  cagione 
della  liberazione  di  Cosimo  de' Medici  insieme  con  Fe- 
derico Malevolti,  messer  Bernardo  di  Domenico  della 
Volta,  spedalingo  del  luogo,  e,  nel  principio  dell'opera, 
sé  stesso,  con  viso  di  Giuda  Scariotto.  ^  Le  pitture,  di 
Andrea,  al  pari  di  quelle  di  Domenico  Veneziano  e  di 
Alesso  Baldovinelti  sono  da  molti  anni  perdute.  Da  un 
libro  dei  Ricordi  del  medesimo  Baldovinetli  veniamo  a  co- 
noscere che  nell'anno  1454  egli  dipinse  per  Andrea  del 
Castagno  un  panno  grande  in  una  camera  dell'infermeria 
della  Santissima  Annunziata  dei  Servi,  nel  quale  fece  un 
inferno  con  molti  ignudi  e  furie  infernali,  fatto  eseguire 

1  Vedasi  Tav.  Alf.,  op.  cit. 

2  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag,  146,  147  e  <48. 
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dal  Boccalino  cancelliere  del  Signore  di  Mantova,  ossia 
di  Lodovico  Gonzaga.  * 

Dal  quale  fatto  si  potrebbe  argomentare  che  Andrea 
non  fosse  ancora,  nel  settembre  del  1453,  pienamente 
ristabilito  in  salute  da  poter  eseguire  il  lavoro  commes- 
sogli per  la  cappella  maggiore  della  chiesa  di  Sant'  Egi- 
dio. Negli  archivi  del  Valicano  si  è  trovata  memoria  di 
un  pagamento  fatto  il  14- ottobre  del  1454  ad  unM.°An- 
dreino  da  Firenze  per  lavoro  fatto  dal  26  di  settembre 
ai  13  di  ottobre.  "  Se  realmente  il  pittore  ricordato  fosse 
il  nostro,  noi  avremmo  argomento  sicuro  per  crederlo 
in  quel  tempo  a  Roma.  Comunque  sia,  è  certo  però  per 
quanto  verremo  dicendo,  che  nel  primo  di  agosto  del- 
l'anno  seguente  troviamo  Andrea  a  dipingere  in  Firenze 
nei  Servi,  come  ricorda  il  Vasari,  «  tre  nicchie  piane, 
in  certe  cappelle  :  1' una  è  quella  di  San  Giuliano,  dove 
sono  storie  della  vita  d'esso  Santo,  con  buon  numero 
di  figure,  ed  un  cane  in  iscorto,  che  fu  molto  lodalo. 
Sopra  questa,  nella  cappella  intitolata  a  San  Girolamo, 
dipinse  quel  Santo,  secco  e  raso,  con  buon  disegno 
e  molla  fatica:  e  sopra  vi  fece  una  Trinità,  con  un 
Crocifìsso  che  scorta;  tanto  ben  fallo,  che  Andrea 
merita  per  ciò  esser  molto  lodalo ,  avendo  condotto 
gli  scorti  con  molto  miglior  e  più  moderna  maniera, 

1  445i  «  Andrea  di  Bortolo  da  Castagno  dipintore  de'  dare  a  dì 
sedici  di  giugno  1454  lire  quaranta,  e  qua' denari  sono  per  un  panno 
grande,  el  quale  io  gli  colorj  e  lavorai  in  una  camera  nella  infermeria 
de' Servi,  nel  quale  panno  vi  è  dentro  un'inferno  con  molti  ignudi  e 
furie  infernali,  el  qual  panno  si  è  del  Signore  di  Mantova;  il  qual  panno  ci 
fecie  fare  Boccolino  cancelliere  di  detto  Signore.  L.  40.  Vedi,  Ricordi 
di  Alenso  Baldovinetti  pittore  fiorentino  del  secolo  XV.  Lucca,  Tipo- 
grafìa Landi,  -1868,  a  pag.  <0. 

2  1454.  «  14  octobre.  Due.  15.  boi.  4.  d.  c  a  ra".  Andreino  da  Firenze 
pint  (ore)  coni,  a  6  lavoranti  per  opere  76  date  da  di  26  di  sett.  a  di  13 
di  ottobre  a  variati  prezzi.  »  T.  S.  1454.  f.  174  V.  — Questa  notizia  ci  fu 
comunicata  dalla  gentilezza  del  piti  volte  ricordato  E.  Muntz,  il  quale 
crede  si  riferisca  a  Andrea  del  Castagno. 
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che  gli  altri  innanzi  a  lui  fallo  non  avevano.  Ma  questa 
pittura,  essendovi  stato  posto  sopra  dalla  famiglia  dei 
Montaguti  una  tavola,  non  si  può  più  vedere.  Nella  ter- 
za, che  è  allato  a  quella  che  è  sotto  1'  organo,  la  quale 
fece  fare  messer  Orlando  de' Medici,  dipinse  Lazzaro, 
Marta  e  Maddalena.  » 

Quest'ultimo  lavoro  nella  cappella  Medici,  il  quale, 
oltre  i  tre  santi  nominati  dal  Vasari,  conteneva  anche 
un  angelo  sopra  il  tabernacolo,  fu  fatto  da  Andrea  nel 
i455  per  il  prezzo  di  undici  fiorini  larghi ,  pagatigli  dai 
frati  nei  primi  di  Agosto  di  quell'  anno;  i  quali  frati  per 
testamento  di  messer  Orlando  de  Medici  erano  obbli- 
gati a  fare  eseguire  la  pittura.  ' 

I  fiorentini  per  onorare  la  memoria  di  Niccolò  di 

Figura  eque- 

da'xoknthìo  Giovanni  da  Tolentino,  ossia  di  Niccolò  di  Giovanni  de'Mau- 
^Temore"""''  ruccì,  0  Mauruzi  da  Tolentino,  che  nel  1433  era  stato 
nominato  Capitan  Generale  e  che,  fatto  prigione  dal  Pic- 
cinino nell'anno  successivo,  ebbe  poi  a  morire  non  senza 
sospetto  di  veleno,  gli  decretarono  un  monumento  mar- 


i  Vedasi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  142-'! 43.  Nulla  più  vedesi  in  detta 
chiesa  delle  opere  qui  ricordate.  Nel  Vasari  edito  dal  Sansoni  (tomo  II, 
pag.  671)  in  nota,  si  riferisce  che  «  dietro  al  quadro  in  tela  della 
prima  cappella  amano  destra  entrando,  che  è  de'Feroni,  esiste  tut- 
tavia la  principal  parte  del  San  Giuliano.  Il  Santo  sta  nel  mezzo  veduto 
di  faccia,  inginocciiiato  e  colle  braccia  incrociate  sul  petto.  Sopra  di  lui 
è  Nostro  Signore  in  mezza  figura  tra  le  nuvole  in  alto  di  benedire,  e 
tenendoli  mondo  nella  sinistra.  In  una  fascia  di  luce,  che  dal  Reden- 
tore scende  sulla  testa  di  San  Giuliano  si  legge  a  fatica  «  remissv  est 
TiBi  REATUM.  »  Il  fondo  è  una  campagna,  dove  di  lontano,  alla  destra  di 
chi  guarda,  è  un  edifizio  i?i  forma  di  tabernacolo  o  cappelletta,  fuori  della 
quale  è  un  altare  con  un  Crocifìsso  adorato  dal  santo  in  piccolissima 
figura.  Nel  frontespizio  della  cappelletta  si  legge,  a.  xpo  indicitvr  be- 
MEDiv.  A  sinistra  è  in  basso  un  casamento,  e  più  in  alto  questa  scritta 
mutilata  ....acer....litvr  •  homicidiv.  Nel  fare  il  moderno  altare 
nel  4857,  l'antica  pittura  è  stata  distrutta  e  Qoperta  nella  parte  infe- 
riore, onde  del  San  Giuliano  non  si  vede  oggi  che  poco  più  di  mezza 
figura.  Per  l'anno  in  cui  furono  fatte  queste  pitture,  vedasi  la  nota  2 
alla  stessa  pag.  671. 
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moreo  *  come  poco  innanzi  avevano  fatto  per  Giovanni 
Acuto.  Sembra  però  che  anco  in  questa  occasione  si 
finisse  a  canabiare  dal  marmoreo  al  chiaroscuro  in  terra 
verde  ;  e  come  già  erasi  fatto  con  Paolo  Uccello  per 
l'Acuto,  fu  ordinato  ad  Andrea  il  19  oltobre  del  14-55 
di  eseguire  il  monumento  nella  stessa  forma  dell'  altro.  ^ 
Secondo  gli  era  slato  ordinato,  ed  in  proporzioni  mag- 
giori del  vero ,  come  aveva  fatto  Paolo  Uccello  per 
l'Acuto,  dipinse  Andrea  Nicolò  da  Tolentino,  a  cavallo, 
di  profilo,  coperto  dall'armatura,  con  sulle  spalle  un 
corto  mantello,  mosso  alquanto  dal  vento  e  dal  moto 
del  cavallo,  e  sul  capo  un  berrettone  secondo  la  fog- 
gia del  tempo.  Posa  la  mano  destra  alzata  sulla  estre- 
mità del  bastone  di  comando  che  punta  sulla  coscia, 
mentre  coli' altra  tiene  le  redini  del  cavallo,  che  gira 
alquanto  il  capo  verso  chi  guarda.  La  bardatura  e  la 
sella  sono  foggiate  secondo  1'  uso  di  quel  tempo.  Il  ca- 
vallo si  muove  con  molta  verità,  sebbene  nelle  forme 
sue  e  nelle  proporzioni  apparisca  piuttosto  grave  e  pe- 
sante, da  riuscire,  come  anche  la  figura,  di  merito  in- 
feriore e  d'  espressione  più  volgare  che  nel  gruppo  ese- 
guito da  Paolo  Uccello.  Ma,  detto  ciò,  è  anche  giusto 
notare  che  tanto  il  cavaliere  quanto  il  cavallo,  sono  fra 

1  Vedi  Fabrorii,  Vita  di  Cosimo  Pater  Patriae,  pag.  409  de'Docu- 
menti. 

2  «  MCCGCLV.  19.  Octobr.  Attendentes  ad  honorem  et  gloriam 
»  comunis  llorenl.  et  ({uod  semper  actenus  servatum  est  erga  capi- 
»  taneos  exercituum  comunis  Horent  ,  qui  bene  se  gesserint,  post 
»  ipsorum  mortem  aliquid  ad  eorum  honorem  et  gloriam  retribuere, 
»  et  considerantes  ea,  quae  gessit  Nicolaus  de  Tolentino,  ordinave- 
»  runl  operariis  Sce  Marie  del  Fiore  quod ,  quamprimum  sit  possibi- 
»  le,  cum  diligentia  et  solertia  per  quendam  bonum  pictorem  pingere 
»  faciant  in  ecclesia  predicta  penes  picturam  domini  Joannis  Auto, 
»  in  eadeni  facie  muri  ex  latere  posteriore,  figuram  Nicolai  de  To- 
»  lenlino,  modo  et  forma  et  prout  fuit  et  est  pietà  figura  dicli  domini 
»  Joannis.  » 

Cfr.  Gaye,  Carteggio,  tomo  I,  pag.  56-2-563. 
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loro  in  perfetto  accordo,  sia  rispetto  alle  proporzioni, 
come  alle  forme  e  al  movimento.  La  qiial  cosa  dimostra 
come  Andrea  fosse  altrettanto  studioso  della  verità  e 
della  prospettiva,  quanto  lo  era  stato  Paolo  Uccello,  e 
come  avesse  tenuto  conto  dei  progressi  fatti  dall'  arte 
fiorentina  mercè  lo  studio  e  1'  opere  dei  suoi  più  valenti 
artisti,  come  il  Ghiberti,Brunellesco,  Donatello  e  l'Uccello, 
col  quale  ultimo  può  dirsi  abbia  voluto  in  quest'opera 
rivaleggiare.  Anche  il  suo  cavallo  si  erge  sul  coperchio 
d'un  fìnto  sarcofago,  dipinto  e  lavorato  a  squama  di  pe- 
sce, dentro  il  quale  si  suppongono  le  spoglie  mortali  del 
capitano.  ' 

Il  coperchio  è  sostenuto  ai  lati  da  due  colonnine, 
presso  le  quali  sono  rappresentale  due  piccole  figure 
nude,  ma  col  capo  coperto  da  un  elmo  piumato,  le  quali 
tengono  ciascuna  con  una  mano  uno  scudo  stemmato 
che  poggia  sul  terreno,  e  nell'altra  un  bastone.  Nel 
mezzo  del  sarcofago ,  sopra  una  finta  tabella  legata  con 
nastro,  sta  in  caratteri  del  tempo  e  con  le  consuete  ab- 
breviature la  seguente  iscrizione: 

HIC  •  QVEM  •  SVBLIMEM  •  IN  •  EQVO  • 
PICTUM  •  CERNIS  •  NICOLAVS  •  TOLENTINAS  • 
EST  •  INCLITVS  •  DVX  •  FLORENT  • 
EXERCITVS  • 

Ogni  cosa  posa  sopra  due  mensole  ai  lati  e  una  grossa 
conchiglia  nel  mezzo.  La  finta  cornice  è  decorata  d'  or- 
namentazioni con  riquadri  agli  angoli  e  tondi  a  colore 
di  porfido  nel  mezzo  e  dalle  parti.  Tutto  il  dipinto,  come 

1  Si  è  già  osservato  come  il  Vasari  il  quale  criticò,  a  torto,  il  mo- 
vimento del  cavallo  di  Giovanni  Acuto,  passi  inavvertito  quello  del  ca- 
vallo di  Andrea,  che  pur  si  muove  nella  stessa  maniera,  alzando  cioè 
le  gambe  da  un  lato,  invece  che  diagonalmente ,  come  vediamo  nella 
statua  equestre  di  Marco  Aurelio,  e  tra  le  moderne,  in  quella  del  Gian- 
bologna  in  Piazza  della  Signoria  a  Firenze. 
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e  più  di  quello  dell'Uccello,  ebbe  a  palir  danno  quando 
staccato  dal  muro  fu  posto  sopra  tela.  * 

Racconta  il  Vasari  che  Andrea,  malgrado  si  stimasse 
più  di  Domenico  Veneziano  valente  nell'  arte  del  dise- 
gno, tuttavia  tanto  si  sentiva  rodere  dall'invidia  pel  fa- 
vore di  cui  codesto  forestiero  godeva  fra  i  fiorentini,* 
che  fermò  neir animo  di  levarselo  dai  piedi  e,  tesogli 
infatti  un  agguato,  lo  uccise  a  tradimento.  ^ 

E  per  confermare  sempre  più  la  brutale  violenza 
del  carattere  d'Andrea,  il  Biografo  aretino  racconta  in 
altro  luogo,  che  Andrea,  mentre  dipingeva  la  figura  di 
Niccolò  da  Tolentino,  montò  talmente  in  furore  contro 
un  fanciullo  che  passando  dimenò  la  scala,  che  sceso 
corsegli  dietro  insino  al  canto  de' Pazzi.  *  Ma,  sapendo 
oggi  che  il  lavoro  fatto  da  Andrea  insieme  col  Vene- 
ziano in  Snnt'  Egidio  fu  eseguito  prima  della  pittura 
del  Niccolò  da  Tolentino,  così  a  noi  pare  inverosimile 
il  racconto  dell'  assassinio ,  non  sembrandoci  possibile 
che  un  delitto  tanto  grave  dovesse  passare  inosservato 
non  solo,  ma  ancora  che  il  suo  autore  fosse  onorato 
da  cosi  importante  commissione  e  lasciato  tranquillo  a 
compierla. 

Il  Vasari  dovette  essere  male  informato,  perchè  le 
memorie  scoperte  dopo  la  pubblicazione  della  sua  opera, 
dimostrano  l' insussistenza  del  racconto.  Anzitutto  non 
è  vero  che  Andrea  lavorasse  insieme  col  Veneziano  in 
Santa  Maria  Nuova,  poiché  questi  aveva  finita  nel  1445 

1  11  dipinto  fu  restaurato  da  Lorenzo  di  Credi  nell'anno  1524.  Fu 
poscia  staccato  dalla  parete  nell'anno  1841  e  posto  sopra  tela.  Nuova- 
mente restaurato,  tu  collocato  sopra  una  delle  porte  interne  della  chiesa, 
in  riscontro  all'  altro  monumento  d^il'  Acuto.  Come  si  atferma  in  una 
nota  a  pag.  673  del  tomo  II  del  Vasari,  edito  dai  Sansoni,  Andrea 
ricevette  pel  sfto  lavoro,  nel  1456,  ventiquattro  fiorini  d'oro. 

-  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  145. 

3  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  14b<  e  seguenti. 
Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  '141'. 
Cavalcaseli.e  e  Crowb.  —  Pittura  Fiorentina.  7 
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la  sua  pittura  nel  coro,  mentre  Andrea  non  incominciò 
la  propria  allogatagli  per  100  fiorini  d'  oro  che  nel  1450, 
lavorandovi  intorno  fino  al  settembre  del  1453  e  lascian- 
dola incompiuta,  *  In  secondo  luogo  è  oramai  noto  che  il 
Veneziano  sopravvisse  di  quattro  anni  ad  Andrea.  ^  Co- 
munque nessuno  dei  lavori  dei  due  artisti  in  Santa  Ma- 
ria Nuova  è  rimasto,  e  però  non  è  dato  neppur  accer- 
tare se  a  tempera  piuttosto  che  ad  olio  fossero  stati 
eseguili  dal  Veneziano,  nè  quanto  fondamento  abbia 
r  altra  affermazione  del  Vasari ,  che  anche  Andrea , 
punto  da  emulazione,  avesse  lavorato  ad  olio  la  parte 
sua.  ^Da  quanto  possiamo  giudicare,  nulla  ci  dà  ragione 
di  credere  che  Domenico  Veneziano  si  fosse  servito  della 
vera  tinta  ad  olio;  potrebbe  soltanto  avere  tentato  di 
mescolare  l'olio  alle  vernici  od  ai  colori  per  ricercare, 
come  è  noto  che  facevano  allora  inutilmente  tutti  i  pit- 
tori, *  se  gli  riusciva  di  sostituire  una  nuova  all'  antica 
tempera:  risultato  questo  che,  come  sappiamo,  ottennero 
per  i  primi  soltanto  più  tardi  in  Fiandra  i  fratelli  Van 
Eyck,  ^  e  che  per  la  prima  volta  fu  conosciuto  e  adope- 
rato in  Venezia  dopo  l'arrivo  colà  d'Antonello  da  Messina. 

Discorrendo  il  Vasari  del  Mantegna,  fa  molti  elogi 
per  la  perizia  nella  prospettiva  da  lui  dimostrata  negli 
affreschi  di  Padova,  e  soggiunge  che  anche  Andrea  del 
Castagno  fece  con  eguale  diligenza  il  Cenacolo  nel  re- 
fettorio di  Santa  Maria  Nuova.  "  E  veramente  se  questo 

1  Vedi  Tavola  alfabetica,  op.  cit. 

2  II  signor  Gaetano  Milanesi  trattando  con  la  consueta  sua  diligenza 
questa  questione,  dà  appunto,  coi  registri  delia  morte  dei  due  pittori,  la 
prova  che  il  Veneziano  era  ancora  vivo  alla  morte  di  Andrea.  Vedasi 
Giornale  Storico,  op.  cit.,  4862,  a_pag.  6  e  7. 

3  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag,  447. 

^  Vedi  Trattato  della  Pittura  di  Cennino  Cennini, 
5  Vedi  Crowe  e  Cavalcasene  The  early  flemisch painters ,  London, 
John  Murray,  1872. 

fi  Vedi  Vasari,  Vita  del  Mantegna,  voi.  V,  pag.  171. 
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dipinto  andò  perduto,  un  altro  ne  è  rimasto  conio  slesso 
soggetto  e  coi  caratteri  delle  opere  di  Andrea,  dipinto 
nel  refettorio  dell'ex  convento  di  Santa  Apollonia  in  „,i,Swo 

f       ■  I    del   già  con- 

Firenze,  stato  già  attribuito  all'Uccello,  e  nel  quale  il  vp^^j^anu 
pittore  mostra  di  seguire  la  stessa  via  battuta  dall'  Uc- 
cello  e  dal  Manlegna. 

Dentro  un  interno  aperto  sul  davanti ,  sta  Cristo  se- 
duto a  tavola  fra  gli  apostoli,  con  una  rìiano  alquanto 
alzata  e  col  capo  alcun  poco  piegato  a  sinistra  verso 
r  Apostolo  Giovanni,  che  colle  braccia  appoggiate  sulla 
tavola,  le  mani  1' una  sull'altra,  e  la  testa  sul  braccio 
destro,  quasi  aderente  al  petto  del  Salvatore,  sta  ripo- 
sando. Sul  dinanzi  ed  in  vicinanza  di  Cristo,  ma  dal- 
l'altro lato  della  tavola,  è  seduto  solo  su  di  uno  sgabello, 
di  profilo  destro.  Giuda  senza  aureola  e  con  un  pezzo 
di  pane  in  mano.  San  Pietro  alla  destra  di  Cristo,  ha 
con  movimento  pronto  e  vivace  rivolto  il  capo  verso  di 
lui.  Sant'  Iacopo  di  fronte  con  le  braccia  piegate  e  le  dita 
delle  mani  incrociate,  è  in  atto  di  compuzione.  San  Tom- 
maso, che  è  una  delle  migliori  figure,  ha  l'avambraccio 
destro  posato  sulla  tavola,  la  testa  girata  in  iscorcio  al- 
quanto in  alto,  in  atto  mesto  e  pensieroso,  mentre  con 
la  mano  sinistra  colle  dita  piegate  si  sorregge  il  mento. 
San  Filippo  mostra  la  sua  meraviglia  sollevando  le  mani 
e  volgendo  la  testa  a  destra  verso  San  Matteo,  che  di 
profilo  vedesi  seduto  a  capo  della  tavola.  Posa  su  que- 
sta le  dita  della  mano  sinistra,  e  tiene  l'altro  braccio 
mezzo  piegato  colla  mano  aperta;  il  capo  alcun  poco 
s' inchina  cogitabondo.  Anche  questa  è  una  delle  migliori 
figure  del  dipinto.  Presso  San  Giovanni,  dall'altro  lato, 
siede  Sant'  Andrea  in  aspetto  minaccioso  ,  il  quale  mentre 
con  la  mano  destra  appoggiata  alla  tavola  stringe  il  ma- 
nico d'un  coltello,  si  volta  a  sinistra  verso  San  Bartolo- 
meo che,  con  espressione  commossa,  le  mani  giunte  eie 
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dita  incrociate,  si  volla  verso  Sant'Andrea.  Accanto  a  San 
Bartolomeo  sta  con  le  braccia  mezzo  sollevate  e  le  mani 
capovolte  e  aperte,  San  Taddeo,  che  guarda  dallo  stesso 
lato.  Segue  San  Simone  che  mestamente,  col  braccio  destro 
piegato,  appoggia  il  viso  alla  mano  destra  e  tiene  l'altra 
al  seno.  In  capo  alla  tavola,  da  questa  parte,  è  rappre- 
sentato di  profilo  San  Giacomo  con  espressione  di  mera- 
viglia, tenendo  le  braccia  mezzo  piegate  e  le  mani  aperte, 
in  atto  di  guardare  verso  Cristo.  La  tavola  coperta  dalla 
tovaglia,  sulla  quale  son  disposte  le  stoviglie  ed  il  pane,  é 
sorretta  da  colonnine.  Prima  di  conoscere  questo  affresco, 
noi  pensavamo  che  fosse  stato  il  Ghirlandaio  il  primo  ad 
allontanarsi,  nella  rappresentazione  di  questo  soggetto, 
dall'  antica  e  tradizionale  forma  di  composizione  nel  Cena- 
colo di  Ognissanti.  Oggi  invece  dobbiamo  constatare  che  il 
Ghirlandaio  fu  preceduto  da  Andrea  del  Castagno,  e  lo 
dimostrano  il  modo  col  quale  questi  ha  pensalo  il  dipinto 
ora  descritto,  i  movimenti  e  le  espressioni  date  alle 
figure  che  lo  compongono.  Le  quali,  quantunque  appa- 
riscano di  forme  alquanto  rozze  e  volgari,  tuttavia  per 
la  loro  distribuzione  e  per  I'  azione  da  ciascuna  rappre- 
sentata, sembra  a  noi  che  stiano  ivi  ad  attestare  quasi  la 
genesi  della  grandiosa  rappresentazione  del  Cenacolo  fatta 
da  Leonardo  con  la  sua  arte  perfezionata  e  con  le  forme 
elette,  e  l'espressione  alla  e  nobile  che  hanno  tutte  le 
opere  di  questo  grande  maestro.  Fatta  la  debita  parte 
all'accennate  differenze  di  forme  e  d'espressione,  a 
noi  pare  che,  mentre  le  due  figure  del  Salvatore  non 
hanno  forse  nessuna  rassomiglianza  fra  loro  nei  due  di- 
pinti, si  possa  invece  riscontrare  qualche  analogia  e 
quasi  un  rapporto  di  rassomiglianza  nelle  due  figure  di 
Giuda;  la  quale  analogia  significherebbe  una  volta  di 
più  come  Andrea  fosse  di  preferenza  attratto  dalla  rap- 
presentazione di  sentimenti  forti  e  quasi  feroci,  e  dalla 
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tendenza  di  riprodurre  tipi  ignobili  e  volgari,  come  non 
può  non  essere  all'  innmaginazione  di  tutti,  quello  d'  un 
traditore  qual  era  Giuda. 

Nel  Cenacolo  d'Andrea  bisogna  convenire  che,  ol- 
tre il  merito  d'avere  egli  pensato  e  cercalo  di  dare  con 
un  certo  vigore  d'  espressione  ed  azioni  proprie  e  spe- 
ciali a  ciascuna  figura,  ha  ottenuto  anche  l'altro  me- 
rito d' avere  contempeiali  questi  sentimenti  ed  azione 
all'indole  speciale  di  ciascuna  figura,  e  quasi  al  pen- 
siero ed  al  sentimento  che  ciascuna  era  chiamata  a  rap- 
presentare nell' armonia  del  quadro  e  della  scena  di- 
pinta. Dal  posto  in  cui  è  dato  di  esaminare  il  dipinto, 
noi  vediamo  le  figure  dal  sotto  in  su  in  modo  che  esse 
scorciano  insieme  colla  tavola  e  colle  finte  pareli  delia 
sala,  e  questi  scorci  sono  per  così  dire  coordinali  con 
intelligenza  prospettica  a  tutto  quanto  vi  è  figuralo. 
Anche  in  questo  dipinto,  come  nell'altro  con  Niccolò  da 
Tolentino  ed  in  quello  cogli  uomini  illustri  nella  villa  a 
Legnaja,  è  facile  scorgere  come  nel  fìngere  la  parte  ar- 
chitettonica e  ornamentale,  si  attenesse  Andrea  allo  stu- 
dio dell'architettura  e  dell' ornamentazione  classica.  * 

Il  colore  é  oggi  alterato  dalle  cattive  vernici  date 

*  Tutto  r  affresco  occupa  una  grande  parete  e  le  ligure  sono  in 
proporzioni  del  vero.  La  tavola  coperta  dalla  tovaglia ,  è  sorretta  da  basse 
colonnine  ed  il  banco  su  cui  si  vedono  le  figure  è  coperto  da  un  drappo. 
Davanti  alle  due  estremità  del  banco,  entro  un  riquadro,  è  dipinto  in 
bassorilievo,  un  vaso  di  forma  classica,  e  sopra  al  riquadro,  una  sfinge 
con  le  ali,  pure  ricavata  dall'ornamentazione  dell'arte  classica.  Le  pa- 
reti sono  adorne  di  grandi  riquadri  di  fìnto  marmo  a  colori  diversi, 
come  a  colori  diversi  sono  dipinti  i  cassettoni  del  soffitto.  Ai  lati  il  pit- 
tore pose  due  eleganti  pilastri  lavorati  a  squama  di  pesce  come  il  co- 
perchio della  tomba  nel  monumento  a  Niccolò  da  Tolentino,  ed  è  pure 
classica  la  forma  della  base  e  del  capitello  da  cui  è  sostenuta  la  cornice 
su  cui  posa  il  tetto  coperto  di  tegole  colorate.  Ai  lati  e  fuori  della  scena 
il  terreno  è  coperto  di  verdura,  e  alquanto  più  indietro  avvi  un  edificio 
annesso  alla  sala  ove  è  il  Cenacolo,  con  la  copertura  piena  di  tegole,  e 
col  muro  a  riquadri  colorati.  Tutta  la  scena  è  chiusa  entro  una  finta 
cornice. 
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improvvidamenle  in  passato  alla  pittura,  ed  anche  dal- 
l' umidità  della  muraglia.  ^  A  prima  vista  lascia  il  di- 
pinto un'impressione  sgradevole,  ma  fermandovi  sopra 
più  a  lungo  l'occhio  e  l'attenzione,  si  comincia  a  rico- 
noscere che,  se  il  modo  di  colorire  è  sempre  poco  at- 
traente, come  in  tulle  le  opere  d'Andrea,  esso  è  però 
accompagnato  da  un  disegno  franco  e  vigoroso  e  da 
molto  studio  della  natura.  Il  quale,  se  non  si  dislingue 
per  elezione  di  forme,  è  però  ricco  di  movimento,  va- 
rio assai  per  caratteri,  e,  benché  reso  volgarmente,  an- 
che vigoroso  per  espressione.  Possiamo  perciò  conclu- 
dere, che  questo  dipinto  ci  apparisce  quale  il  lavoro  di 
Lunetta    UH  graudc  maestro  della  scuola  fiorentina  di  queir  im- 

lel  chiostro  .  .      .  .  in, 

del  già     portante  periodo  artistico.  Anche  nella  pittura  della  lu- 

convento        il  i 

Apollonia    uetla  sopra  la  porta ,  che  nell'  interno  del  cortile  mette 

in  Firenze.  ^ 

in  questo  refettorio  col  Cenacolo,  ci  sembra  di  ricono- 
scere la  maniera  d'Andrea,  quantunque  il  dipinto  sia 
assai  male  ridotto  e  nel  colore  molto  alterato.  Rappre- 
senta Cristo  morto  con  la  metà  superiore  del  corpo 
fuori  del  sepolcro ,  sorretto  per  le  braccia  da  due 
Angeli,  di  cui  quello  a  destra  è  in  alto  di  baciare  la 
mano  al  Salvatore.  Tutt'  intorno  alla  lunetta  gira  una 
cornice  con  finta  ornamentazione  di  stile  classico.  Per 
quel  chè  è  rimasto,  e  sebbene  non  apparisca  la  consueta 
volgarità  delle  forme,  pure  queste,  il  carattere  stesso 
delle  figure,  grandi  quasi  al  naturale,  l'esecuzione 
tecnica  e  il  modo  di  colorire,  sono  agli  occhi  nostri  al- 

i  Predomina  «elle  carni  un  color  giallastro  rossiccio  alquanto 
crudo  nella  tinta,  con  ombre  verdastro-scure.  l  colori  dei  panneggia- 
menti sono  assai  forti  nel  tono  locale,  e  sebbene  stacchino  molto  l'uno 
dall'  altro  e  sul  rimanente  della  pittura,  sono  tuttavia  in  giusto  rapporto 
fra  loro.  I  contorni  sono  molto  determinati,  ma  gli  attacchi  delle  parti 
sono  difettosi ,  come  lo  sono  le  estremità  rappresentate  in  forma  volgare 
e  grossolana, 
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trettanli  indizi  che  ci  persuadono  essere  il  dipinto  opera 
d'  Andrea.  * 

Sopra  uno  dei  muri  del  Conservatorio  nel  convento  J^Zlt. 
delle  Oblate,  dipendente  dall'Arcispedale  di  Santa  Maria  in  iwl' 
Nuova,  abhianrio  visto  in  una  loQ[gia  del  primo  piano  un 
affresco  rappresentante  Cristo  sulla  croce,  con  in  basso 
e  da  una  parte  la  Madonna  a  mani  giunte,  in  atto  di 
dolore,  e  dall'  altra  San  Giovanni  che  guarda  mestamente 
il  morto  Maestro,  mentre  nel  mezzo,  abbracciata  alla 
croce,  vedesi  la  Madonna  in  ginocchio  cogli  occhi  ri- 
volti al  Salvatore.  Sul  davanti  stanno  in  ginocchio,  da 
un  lato,  San  Romualdo  in  atto  di  preghiera  rivolto  colla 
testa  al  Salvatore  ;  e  dall'  altro  San  Bruno  colle  braccia 

i  In  questi  giorni,  essendo  stalo  il  dipinto  pulito  dalla  polvere  che 
r  offuscava,  venne  a  riacquistare  del  suo  carattere  primitivo.  In  questa 
occasione  ,  tolto  il  bianco  della  calce  nella  parte  superiore  della  parete  ,  si 
rinvennero  altri  tre  affreschi ,  i  quali ,  quantunque  mutilati  in  gran  parte , 
ed  in  parte  anco  mancanti  del  colore,  pure  da  ciò  che  vedesi  sembrano 
essere  lavoro  dello  stesso  pittore.  Nel  primo ,  a  sinistra  di  chi  osserva  è 
rappresentata  la  Resurrezione  di  Nostro  Signore,  la  cui  figura,  in  parte 
mancante,  si  presenta  ritta  in  piedi  (di  fronte  a  noi)  sul  sepolcro;  nella 
mano  sinistra  ha  l'asta  della  bandiera,  e  l'altra  mano  tiene  sollevata. 
Sotto,  da  un  lato,  vi  sono  due  guardie  sedute  in  terra,  le  quali  dor- 
mono: il  rimanente  della  pittura,  fatta  eccezione  di  qualche  indizio  di 
colore,  manca.  Neil' affresco  che  segue  è  dipinto  Cristo  crocifìsso,  della 
quale  figura  ben  poco  rimane;  come  pure  sono  mancanti  in  parte  i  tre 
angeli  ai  lati  della  croce  in  atto  veemente  ad  ali  stese ,  rivolti  al  Cristo. 
Sotto,  a  sinistra  di  chi  osserva,  trovasi  il  gruppo  della  Vergine  che 
sviene,  sorretta  dalle  Marie.  Anco  queste  figure  mancano  del  colore  in 
più  luoghi.  Ai  piedi  della  croce  si  scorge,  ma  in  parte  priva  delle  forme, 
la  Maddalena  in  ginocchio,  rivolta  al  Cristo.  Sul  davanti,  alla  destra  di 
chi  osserva,  vedesi  una  figura  seduta  in  terra,  la  quale  colle  braccia 
piegate  tiene  tra  le  mani  la  faccia.  Più  indietro  si  riconoscono  traccie  di 
due  altre  figure,  e  nel  fondo  parte  del  colore  delle  montagne  e  del  cielo. 
Nel  terzo  affresco  è  figurata  la  Deposizione  di  Nostro  Signore  nel  sepolcro. 
Ben  poco  rimane  della  figura  del  Cristo  morto,  veduto  di  profilo,  steso 
sul  lenzuolo,  e  cosi,  da  un  lato,  della  figura  d' un' Apostolo  in  profilo 
ed  incurvato  alquanto,  il  quale  sostiene  con  forza  il  lenzuolo  su  cui  è 
stesa  la  salma  del  Salvatore.  Poche  traccie  vedonsi  delle  forme  d' un  altro 
apostolo,  che  sembra  reggere  il  Cristo  a  metà  della  vita,  nell'atto  che  • 
viene  messo  nella  tomba.  Nulla  più  si  scorge  del  rimanente  della  pit- 
tura, se  non  che,  qua  e  là  qualche  traccia  di  colore.  * 
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incrociate  al  seno  fissando  lo  sguardo  nel  Crocifìsso. 
Anche  in  questo  dipinto  con  figure  di  proporzioni  quasi 
naturali,  si  scorgono,  malgrado  i  danni  paliti  in  molte 
parli,  tali  caratteri  da  ricordare  la  maniera  d'Andrea, 
sebbene  sia  pur  vero  che  questi  caratteri  possono  far 
pensare  alla  maniera  d'altri  pittori  del  tempo,  mas- 
sime nella  figura  di  San  Giovanni,  dove  si  vede  una 
certa  rassomiglianza  con  le  figure  del  Baldovinetti;  e 
ciò  tanto  più  in  quanto  l'esecuzione  tecnica  e  il  modo 
del  colorire  sono  alquanto  diversi  da  quelli  d'  Andrea 
del  Castagno.  Ma  poiché  non  ci  sentiamo  del  tutto  si- 
curi neir  attribuire  al  Baldovinetti  questo  dipinto,  e 
d'altra  parte  sapendo  che  dipinsero  nella  chiesa  di 
Santa  Maria  Nuova  Andrea  del  Castagno,  Domenico  Ve- 
neziano ed  anco  il  Baldovinetti,  ci  parve  utile  ricordare 
ora  qui  quel  dipinto,  sebbene  per  essere  l'esecuzione 
tecnica  meno  buona  di  quella  che  si  manifesta  nei  la- 
vori dei  ricordati  artisti,  esso  potrebbe  anche  apparte- 
nere ad  un  qualche  loro  scolare  o  imitatore. 

Ma  un'opera  certamente  pregevole  è  quella  che 
nella  parete  a  destra  in  Santa  Croce  rappresenta,  sotto 
Sze""  *  ^inta  arcala,  le  figure  di  San  Giovanni  Ballista  e 
San  Francesco.  Il  primo,  coperto  in  parte  dalla  con- 
sueta pelle  d' agnello  stretta  ai  fianchi,  vedesi  di  pro- 
spetto poggiare  fermo  sul  piano  con  la  gamba  sinistra, 
mentre  tiene  l'altra  alquanto  piegala.  Col  capo  un  po' ri- 
volto in  alto,  quasi  incorniciato  dall'incolta  e  ric- 
ciuta capigliatura  che  a  ciocche  gli  scende  copiosa  fin  sulle 
spalle,  guarda  in  cielo  con  espressione  dolorosa  ma  vol- 
gare. Tiene  al  seno  la  mano  sinistra,  e  lungo  la  per- 
sona il  braccio  destro  disleso  con  la  mano  aperta.  *  È 

1  A  noi  pare  uno  studio  fatto  sopra  un  modello  di  forme  robuste 
e  molto  sviluppate,  ma  alquanto  innanzi  cogli  anni,  come  apparisce 
dalle  membra  ossute  e  magre.  Il  tipo  è  volgare  e  sembra  appunto 
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una  figura  che  per  il  soverchio  studio  anatomico  ri- 
corda qualcuna  delle  statue  di  Donatello,  come  quelle  di 
San  Giovanni  o  di  Santa  Maria  Maddalena.  ^  San  Fran- 
cesco colle  stimate  e  col  capo  alquanto  inchinalo  e  ri- 
volto dalla  parte  di  San  Giovanni,  sta  con  le  mani 
giunte  a  preghiera.  Anche  in  questa  figura  apparisce  lo 
studio  dal  vero,  e  ritrae  forse  un  frate  che  per  forme, 
portamento  e  gravità  d'espressione  deve  essere  sembrato 
al  pittore  piìi  acconcio  a  rappresentare  San  Francesco. 
La  tinta  delle  carni  è  giallognola,  e  le  ombre  verdastre 
sono  rinforzate  con  tratti  di  colore  più  scuro.  I  contorni 
rendono  con  molta  precisione  le  forme;  le  vesti  sono 
anch'  esse  ripassate  nelle  ombre.  La  finta  nicchia  nella 
quale  trovansi  queste  due  fìgyre  di  grandezza  naturale, 
è  sostenuta  da  un  basamento  sul  quale  leggonsi  i  ri- 
spettivi nomi.  ^ 

r  esatta  riproduzione  d'  un  modello  tenuto  fermo  in  queir  atteggiamento 
che  abbiamo  descritto,  per  meglio  studiarne  la  forma  delle  ossa  e  dei 
muscoli,  come  quella  delle  giunture,  dei  tendini,  delle  vene  e  perfino 
della  pelle  in  ogni  più  minuto  particolare. 

1  11  San  Giovanni  che  trovavasi  un  tempo  nella  Galleria  degli  Uffìzi, 
è  ora  nel  Museo  Nazionale ,  mentre  la  Santa  Maria  Maddalena  è  sopra 
un  altare  nel  Battistero  di  San  Giovanni,  pure  in  Firenze.  Vedasi  cosa 
fu  da  noi  detto,  parlando  di  Donatello,  a  pag.  17. 

2  La  pittura  è  eseguita  sopra  un  piano  molto  levigato ,  ed  i  con- 
torni furono  trasportati  collo  spolvero  dal  cartone  suU'  intonaco ,  come 
si  riconosce  dai  punti  neri  che  vedonsi  esaminando  da  vicino  il  dipinto, 
il  quale  è  condotto  con  intelligenza  della  prospettiva  propria  ai  pit- 
tori del  tempo.  11  Vasari  (voi.  IV,  pag.  143)  ricorda  che  Andrea  del  Ca- 
stagno fece  nella  Cappella  de'  Cavalcanti  in  Santa  Croce,  un  San  Giovan 
Batista  ed  un  San  Francesco,  che  sono  tenute  bonissime  figure.  Il  Bal- 
dinucci,  riportato  in  una  nota  al  Vasari,  dice  «  che  questi  due  Santi  erano 
stati  dipinti  nel  tramezzo  della  chiesa,  tolto  via  nel  1566,  e  che  in  tale 
occasione  furono  trasportati  e  fissati  sul  muro  allato  alla  cappella  dei 
Cavalcanti.  »  Ma  il  Vasari  anche  nell'edizione  del  Torrentino,  e  quindi 
16  anni  prima  del  supposto  trasporto,  li  rammenta  come  dipinti  nel  detto 
muro,  dove  si  vedono  tuttavia  e  non  già  nel  tramezzo.  Anche  a  noi  sem- 
bra, specialmente  pel  modo  con  cui  scorciano  insieme  con  la  finta  nic- 
chia, che  siano  stati  eseguiti  nel  posto  in  cui  li  vediamo  anche  ora. 

L' Albertini  non  ricorda  in  Santa  Croce  questo  affresco  ,  bensì 
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In  queste  figure  si  riscontrano  i  caratteri  comuni  ai 
lavori  di  Andrea;  ma  studiandole  diligentemente,  si  fini- 
sce col  trovarvi  qualche  cosa  di  diverso,  tanto  da  far 
supporre  che  possano  essere  opera  di  Domenico  Vene- 
ziano, del  quale  Andrea  fu  un  tempo  seguace;  tuttavia 
rimangono  troppo  poche  cose  di  questo  artista,  perchè  sia 
concesso  per  via  di  confronti  di  stile  dare  un  giudizio  più 
sicuro,  intorno  all'attribuire  l'opera  a  lui,  o  per  am- 
mettere che  in  questo  dipinto  Andrea  avesse  voluto  se- 
guire la  maniera  del  Veneziano.  * 

quello  ora  perduto,  che  trovavasi  nel  secondo  chiostro  del  convento, 
rappresentante  Cristo  battuto  alla  colonna.  Del  quale  si  legge  nel  Va- 
sari (voi.  IV,  a  pag.  143-144)  :  «  Ma  quello  che  fece  stupire  gli  artefici 
fu,  che  nel  chiostro  nuovo  del  detto  convento,  cioè  in  testa  dirim- 
petto alla  porta,  dipinse  a  fresco  un  Cristo  battuto  alla  colonna,  bel- 
lissimo; facendovi  una  loggia  con  colonne  in  prospettiva  con  cro- 
ciere di  volte  a  liste  diminuite,  e  le  parti  commesse  a  mandorle,  con 
tant'arte  e  con  tanto  studio,  che  mostrò  di  non  meno  intendere  le  dif- 
ficultà  della  prospettiva,  che  si  facesse  il  disegno  nella  pittura.  Nella 
medesima  storia  sono  belle  e  sforzatissime  l' altitudini  di  coloro  che 
flagellano  Cristo;  dimostrando  cosi  essi  nei  volti  l'odio  e  la  rabbia, 
siccome  pacienza  ed  umiltà  Gesù  Cristo;  nel  corpo  del  quale,  arran- 
dellato  e  stretto  con  funi  alla  colonna,  pare  che  Andrea  tentasse  di 
mostrare  il  patir  della  carne,  e  che  la  divinità  nascosa  in  quel  corpo 
serbasse  in  sè  un  certo  splendore  di  nobiltà;  dal  quale  mosso  Pilato, 
che  siede  tra' suoi  consiglieri,  pare  che  cerchi  di  trovar  modo  per  li- 
berarlo. Ed  in  somma  è  cosi  fatta  questa  pittura,  che  s'ella  non  fusse 
slata  graffiata  e  guasta,  per  la  poca  cura  che  l'è  stata  avuta,  da' fan- 
ciulli ed  altre  persone  semplici,  che  hanno  sgraffiate  le  teste  tutte  e 
le  braccia  e  quasi  il  resto  della  persona  de' Giudei,  come  se  cosi  aves- 
sino  vendicato  l'ingiuria  del  Nostro  Signore  contro  di  loro,  ella  sa- 
rebbe certo  bellissima  tra  tutte  le  cose  d'Andrea:  al  quale  se  la  natura 
avesse  dato  gentilezza  nel  colorire,  come  ella  gli  diede  invenzione  e 
disegno,  egli  sarebbe  veramente  stato  tenuto  maraviglioso.  »  E  nella 
nota  si  dice:  «  fu  (la  pittura)  gettata  a  terra  ai  giorni  del  Baldinucci, 
il  quale  ne  deplora  la  perdita.  » 

i  Queste  figure  di  San  Giovanni  Battista  e  San  Francesco  richia- 
mano alla  nostra  memoria  quelle  degli  stessi  Santi  dipinte  da  Domenico 
Veneziano  nella  tavola  esistente  negli  Uffizi,  della  quale  parleremo;  e 
ci  ricordano  pure,  pei  loro  caratteri,  i  due  busti  di  Santi,  e  specialmente 
quello  colla  lunga  barba,  dipinti  a  fresco  da  Domenico  Veneziano  insie- 
me con  la  Madonna  ed  il  Bambino  sul  canto  della  via  dei  Carnesecchi,, 
del  quale  affresco  diremo  più  iimanzi. 
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A  noi  sembra  che  Andrea  dia  più  vigore  ed  efficacia 
alle  azioni  che  rappresenta;  abbia  nelle  figure  un  dise- 
gno più  sicuro,  con  giunture  però  ed  estremità  più 
grossolane;  possieda  un  colorito  giallastro,  ma  acceso 
nelle  tinte  e  verdastro-terreo  nelle  ombre,  con  una 
tecnica  esecuzione  alquanto  trascurata,  ma  più  risoluta. 

È  perciò  che  i  caratteri  di  questa  pittura  ci  ricor- 
dano invece  la  maniera  del  Veneziano.  Se  non  che  il 
Vasari  potette  vedere  a'  suoi  tempi  molte  più  opere  dei 
due  artisti  che  non  fu  dato  di  vedere  a  noi ,  ed  essere 
quindi  più  in  grado  di  giudicare  esattamente,  ond'è  che 
noi  non  abbiamo  argomenti  maggiori  di  quelli  esposti 
per  contraddirlo;  ma  dato  che  il  lavoro  sia  d'Andrea,  è 
però  forza  ammettere,  a  parer  nostro,  che  in  tal  caso, 
come  abbiamo  detto,  egli  volesse  seguire  o  imitare  la 
maniera  del  Veneziano.  ' 

L'Albertini  ricorda  che  sopra  la  porla  della  chiesa 
del  Monastero  di  San  Giuliano,  dipinse  Andrea  un  Cro- 
cifìsso con  quattro  Santi.  MI  Vasari  più  particolarmente 

1  II  signor  U.  Rossi  ,  studioso  delle  arti  belle  e  ricercatore  intelli- 
gente di  documenti,  trovò  un  manoscritto  anonimo  nella  Galleria  degli 
Uffìzi  intitolato;  Nola  delle  tavole  di  pittura  e  figure  di  marmo  di  ec- 
cedenti maestri  che  sono  m  Fiorenza,  che  sembra  della  prima  metà  del 
sedicesimo  secolo.  Nell'elenco  delle  opere  d'arte  conservate  in  Santa 
Croce,  r  Anonimo  nota:  «  S.  Giovanni  B.*=^  con  S.  Frane."  in  fresco  nel 
muro  a  man  destra  della  cappella  de' Cavalcanti  ;  del  Pollajuolo,  ec- 
cellente maestro;  maniera  del  S.  Bastiano  de' Pucci  nella  Nuntiata.  » 
Lo  stile  e  la  maniera  che  vediamo  nelle  figure  della  tavola  del  San  Se- 
bastiano di  casa  Pucci;  dipinto  che  trovasi  ora  nella  Galleria  di  Lon- 
dra, si  dimostrano  diversi  da  quelli  delle  ligure  in  Santa  Croce,  mentre 
nella  pittura  di  Londra  si  riscontrano  quel  fare  largo  e  quelle  forme 
che  vedonsi  nelle  opere  del  Signorelli,  precursore  di  Michelangelo.  Nè 
alcun  altro  lavoro  dei  Pollajuoli  noi  conosciamo  che  rassomigli  alle 
ligure  in  Santa  Croce.  Che  se  realmente  l'Anonimo  dicesse  il  vero,  in 
tal  caso  sarebbe  questa  una  pittura  da  ascriversi  alla  gioventù  dei  Pol- 
lajuoli. 

2  Albertini  op.  cit.  «  Monasterio  di  Sancto  luliano:  sopra  la  porta 
di  decta  chiesa  è  un  Crocifisso  con  quattro  figure,  per  mano  di  An- 
dreino.  » 
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dice  che  erano  rappresentate  a  fresco  insieme  col  Croci- 
fisso, una  Nostra  Donna,  un  San  Domenico,  un  San  Giu- 
liano, ed  un  San  Giovanni;  la  qual  pittura,  egli  sog- 
giunge, fa  delle  migliori  fatte  da  Andrea,  e  fu  da  tutti  <y\i 
artefici  universalmente  lodata.  '  Il  dipinto  andò  perduto 
nelle  mutazioni  patite  dal  Convento,  nè  sappiamo  come 
possa  attribuirsi  a  lui  1'  affresco  della  lunella  sopra  la 
porta  esterna  di  quella  chiesa,  rappreseniante  il  Crocifìsso 
colla  Maddalena  inginocchiata  ai  suoi  piedi  in  allo  d'  ab- 
cMera%?san  braccìarc  la  croce,  con  ai  lati  San  Giuliano  e  un  Santo 

Giuliano  a  Fi.    p  ,  . 

«nze.  Irate  coi  giglio  in  mano  che  vuoisi  rappresenti  San  Do- 
menico; mentre  tanto  il  Vasari  quanto  1' Albertini  affer- 
marono che  quattro  erano  e  non  Ire  i  Santi  del  dipinto. 
Ma  a  persuaderci  che  non  può  nascere  confusione  fra  i 
due  dipinti,  basta  il  fatto  che  l'affresco  tuttora  esi- 
stente appartiene  pei  caratteri  suoi  ad  un  periodo  assai 
posteriore.  Che  se  anche  si  voglia  ammettere  che  il 
luogo  sia  lo  stesso  sul  quale  ebbe  a  dipingere  Andrea 
il  suo  affresco,  è  forza  allora  convenire  che  l'antica 
pittura  fu  coperta  e  fatta  scomparire  dalla  piìi  recente 
che  ancora  si  vede.  ^ 

Secondo  il  Vasari  Andrea  del  Castagno  ornò  un  ta- 
bernacolo sulla  strada  che  da  Firenze  mena  alla  Nave  e 
all'Anchelta,  fuori  della  porta  alla  Croce.  '  Di  qui  fino 
a  tal  luogo  non  abbiamo  trovato  un  solo  tabernacolo 
con  pittura  della  maniera  di  Andrea  del  Castagno. 

L'  unico  lavoro  del  secolo  decimo  quinto  e  con  la 
data  del  4408,  è  una  Madonna  col  Bambino  Gesù  da  noi 
ricordata  tra  le  opere  di  Lorenzo  di  Niccolò  Cerini; 

1  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  143. 

2  Nella  nota  2  al  Vasari  (pag.  443,  voi.  IV)  è  ricordato  quest'affre- 
sco come  opera  di  Andrea  del  Castagno;  e  il  fìosini,  Stona,  op.  cit., 
ne  dà  un  incisione  pure  come  opera  d'Andrea  nella  tav,  XLI. 

3  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  149. 
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ond' è  da  concludere,  che  il  tabernacolo  attribuito  ad 
Andrea  trovasi  in  altro  luogo  o  è  andato  perduto,  come 
la  più  gran  parte  dei  lavori  di  questo  artista.  * 

Come  si  è  detto,  1'  ultimo  lavoro  fatto  da  Andrea  fu 
il  Cenacolo,  ora  perduto,  dipinto  nel  maggio  del  1457 
nel  refettorio  dello  Spedale  di  Santa  Maria  Novella;  nel 
qual  anno  Andrea  moriva  il  19  agosto,  d'anni  67,  ed 
era  seppellito  nella  chiesa  de' Servi.' 

Il  Vasari  ci  fa  sapere  che  furono  discepoli  d'Andrea, 
Jacopo  del  Corso,  che  fu  ragionevole  maestro,  il  Pisa- 
nello,  il  Marchino,  Piero  del  Pollajuolo  e  Giovanni  da 
Rovezzano.  * 


-  i  Vedi  il  nostro  voi.  II,  pag.  46'2  e  l'errata  corrige.  Fra  le  opere 
perdute  sono  da  annoverare:  Una  storia  di  San  Miniato  e  San  Cresci  nel 
chiostro  di  San  Miniato  al  Monte.  (Vedasi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  141  ,  ed 
inoltre  i  Cenni  slorico-arlisHci  di  San  Minialo  al  Monte,  op.  cit., 
pag.  -116).  Le  molle  pitture  eseguite  da  Andrea  nella  chiesa  e  nel  chio- 
stro  di  San  Benedetto  fuori  Porta  Pinti,  un  Sant' Andrea  nella  chiesa 
di  Santa  Trinità,*  ed  un  gonfalone  per  la  compagnia  del  Vangelista. 
(Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  141,  142).  Né  queste  son  tutte,  chè  andarono 
egualmente  perdute  le  pitture  fatte  nel  chiostro  del  monastero  di  Santa 
Cróce  e  nel  cimitero  di  Santa  Maria  Nuova:  cosi  pure  la  Cena  con  gli 
apostoli  dipinta  in  Sant'Egidio,  la  tavola  in  San  Miniato  fra  le  torri,  la 
pittura  della  lunetta  nella  chiesa  del  monastero  di  San  Giuliano  e  le 
figure  dei  Peruzzi  e  degli  Albizzi  dipinti  sulla  facciata  del  palazzo  del 
Podestà.  (Vedi  Vasari  da  pag.  143  a  149). 

,  2  Vedasi  Tavola  alfabetica,  e  il  Giornale  storico  degli  archivi  lo- 
iscnni,  anno  4862,  gennaio-marzo,  pag.  5. 

;  3  Vasari,  voi.  IV.  pag.  I5i.  Tra  questi  pittori  nulla  conosciamo  di 
I  Iacopo  del  Corso  che  il  Vasari  ci  dice  «  essere  stato  ragionevole  mae- 
stro** del  Pisanello.  «Perchè  lo  stesso  asserisce  in  altro  passo  che  il  Pisa- 
nello,  pittore  veronese,  visse  molti  anni  in  Firenze  con  Andrea  del  Gasta- 
ìgno,  non  cade  dubbio  che  il  Pisanello  ricordato  dal  Vasari  come  scolare 
idi  Andrea  del  Castagno,  sia  realmente  Vittore  Pisanello.  ***  Intorno  a 
questa  vertenza  se  il  Pisanello  sia  stato  o  no  scolare  di  Andrea,  avremo 

*  Nel  nostro  voi.  II,  pag.  476  parlando  di  Bicci  di  Lorenzo,  si  nota  che  in  Santa  Tri- 
nita  la  tavola  delU  cappella  degli  Scali,  per  errore  di  stampa  chiamata  degli  Scoti,  fu  di- 
pinta nel  U37  da  Lorenzo  di  Bicci.  Nel  Vasari  edito  dal  Sansoni,  tom.  II,  pag.  67,  si  trova 
che  questa  tavola  è  la  stessa  che  il  Vasari  per  errore  dice  dipinta  da  Andrea  del  Castagno. 

"  Nella  nota  a  pag.  682,  tom.  II  del  Vasari , edito  dal  Sansoni  si  dice,  che  Iacopo  del 
Corso  (degli  Adimari)  è  forse  Iacopo  del  Pace. 

Vedasi  la  Vita  eli  Vitto)-  Pisanello  ,  voi.  IV,  pag.  152. 
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Prima  di  parlare  dei  dipinti  su  tavola  indicati  come 
opere  di  Andrea,  è  bene  avvertire  che  nessuno  di  que- 
sti fu  notato  di  sua  mano,  nè  dall' Albertini  nè  dal  Va- 
sari, e  neppure,  per  quanto  ci  è  noto,  in  documenti  po- 
steriormente scoperti. 

Oltre  a  ciò  noi  abbiamo  già  visto  come  l' indole  e 
r  educazione  del  Nostro  lo  facessero  più  atto  a  dipin- 
gere in  grande  sopra  lunghe  pareti,  scene  ed  azioni 
vigorose  ed  appassionale,  piuttostochè  su  tavola,  in 
campo  più  ristretto,  pitture  a  tempera  d'argomento  re- 
ligioso. Ad  ogni  modo  è  certo  che  tali  pitture  non  pre- 
sentano le  forti  qualità  che  sono  caratteristiche  a  lui  e 
che  si  trovano  nei  dipinti  già  ricordati.  Per  la  qual  cosa 
non  ci  sembra  impossibile  eh'  egli  si  servisse  dei  suoi 


occasione  di  parlare  quando  tratteremo  di  questo  pittore.  *  Del  Mar- 
chino si  sa  solamente  che  è  Marco  del  Buono  veronese,  nato  l'anno  U02 
e  morto  nel  1489.  **  Di  Piero  del  Pollajuolo  ne  parleremo  nella  vita 
dei  fratelli  PoUajuoli.  Giovanni  da  Rovezzano  è  quel  Giovanni  di  Fran- 
cesco del  Cervegliera,  morto  nel  -1459,  che  fu  a  lavorare  anco  con  fra 
Filippo  come  diremo  nella  vita  di  quel  pittore.  Iacopo  del  Corso  se  é 
stato,  come  dice  il  Vasari,  scolare  di  Andrea,  noi  non  conosciamo  opera 
alcuna  Probabilmente  è  di  Giovanni  da  Rovezzano  un'opera  attribuita 
a  fra  Filippo  Lippi,  in  cui  sembra  vedervi  la  cooperazione  d'un  aiuto, 
il  quale  mostra  caiatteri  che  ricordano  quelli  d'  un  pittore  che  è  slato 
anco  con  Andrea  del  Castagno.  Ma  non  .sappiamo  in  vero,  tra  le  opere 
di  Andrea  del  Castagno,  riconoscere  la  mano  di  questi  pittori.  Possiamo 
bensì  congetturare  che  le  opere  scadenti,  le  quali  ricordano  la  maniera 
di  Andrea  del  Castagno,  siano  lavori  ove  presero  parte  nella  esecuzione 
anche  gli  aiuti. 

Nella  chiesa  di  San  Miniato  al  Monte  presso  Firenze  abbiamo  ce- 
duto, dipinto  a  fresco  sulla  parete  a  sinistra  di  chi  entrain  chiesa,  un 
San  Girolamo  ritto  in  piedi,  di  grandezza  naturale,  sotto  finta  nicchia, 
di  fronte  e  colla  testa  rivolta  alquanto  alla  sua  sinistra  guardando  in 
alto.  Nella  mano  sinistra  tiene  il  libro  chiuso,  e  nell'altra  il  sasso; 
alla  sua  destra  vicino  ai  piedi  il  leone.  È  lavoro  dozzinale  di  qualche 
seguace  della  maniera  di  Andrea  del  Castagno,  ma  non  sappiamo  dire 
il  nome  del  pittore. 

•  Vedasi  intanto  clie  cosa  si  disse  nella  nostra  History  of  painting  in  North  Itaìy , 
voi.  I ,  pag.  450-Ì51. 

••  Vedi  la  nota  nel  Vasari,  edito  dal  Sansoni,  toni.  II,  pag.  6S2. 
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scolari  ed  aiuti  nell'esecuzione  di  siffalli  lavori,  così  poco 
conformi  all'  indole  sua  e  al  suo  modo  di  sentire. 

Firenze.  Nella  Galleria  Pitti  è  indicato,  come  lavoro  gÌu^upuh. 
di  Andrea,  un  ritratto  di  giovane  persona  vestita  di  rosso 
con  capelli  folti  e  ricciuti  ed  un  berretto  rosso-violaceo 
in  capo,  alla  foggia  di  quel  tempo.  Verdastro  è  il  fondo 
della  tavola,  franco  il  disegno  e  sono  rese  con  evidenza  le 
forme  tondeggianti  e  carnose.  Il  colorito  di  un  tono  ver- 
dognolo-giallastro ,  basso  di  tinte,  è  molto  alterato  dal 
ridipinto  e  dalle  pessime  vernici  che  lo  ricoprono.  Que- 
sto ritratto  certamente  non  manca  di  pregi  e  può  giudi- 
carsi, seguendo  r  attribuzione  del  catalogo,  come  ese- 
guito da  un  pittore  quale  fu  Andrea  del  Castagno.  ^ 

Nella  Galleria  dell'Accademia  di  Belle  Arti  in  Firenze,  e^Jfj^^'  ^fiJ^ 
vi  sono  tre  tavole  indicate  per  lavori  di  Andrea.  Rappre-  Beuf  TrT 

^  »^  Fi.-enz«. 

senta  1' una  Santa  Maria  Maddalena,''  l'altra  San  Gio- 
vanni  Battista  ^  e  la  terza  San  Gerolamo.  Le  prime  due 
hanno  caratt&ri  cosi  analoghi  a  quelli  delle  opere  degli 
ultimi  tempi  di  Filippino  Lippi,  da  far  pensare  che  siano 


1  Trovasi  indicato  nella  galleria  Pitti,  col  n.  o72.  È  un  busto  di 
uonno  di  grandezza  naturale,  veduto  quasi  di  faccia. 

2  La  Santa  è  ritta  in  piedi,  in  una  nicchia,  veduta  di  tre  quarti, 
colle  braccia  incrociate  sul  petto,  e  con  un  vaso  in  mano.  I  lunghi  ca- 
pelli le  scendono  lungo  il  corpo.  11  tipo  non  è  piacente;  le  forme  sono 
secche  ed  ossute;  il  colorito  alquanto  triste  nelle  tinte,  e  le  ombre  ver- 
dastre. La  figura  dipinta  su  tavola  è  poco  meno  della  grandezza  naturale. 
11  dipinto  proviene  dal  convento  di  Badia  di  Firenze  e  nella  Galleria  é 
presentemente  nella  sala  seconda  indicato  col  n.  37. 

3  II  San  Giovanni  sta  ritto  in  piedi  entro  una  finta  nicchia.  Nella 
mano  sinistra  tiene  la  croce  che  appoggia  al  petto.  Indossa  la  pelle,  e 
sopra  di  essa  un  drappo  rosso.  Anche  questo  Santo  presenta  i  medesimi 
caratteri  e  la  medesima  tecnica  esecuzione  della  pittura  della  Santa 
Maddalena:  la  tavola  è  della  ste.ssa  grandezza.  Presentemente  il  quadro 
porta  il  n.  39.  Nel  nuovo  catalogo  si  nota  che  quelle  due  tavole  facevano 
parte  di  una  più  grande  che  ornava  V  altare  maggiore  della  chiesa  di 
San  Procolo  :  quando  fu  tolta  dall'altare  venne  divisa,  e  la  parte  di  mezzo 
fu  posta  in  sagrestia,  e  le  due  laterali,  cioè  quella  della  Maddalena  e 
l'altra  di  San  Giovanni,  furono  collocate  nel  quartiere  del  Rettore. 
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State  eseguite  piuttosto  nella  bottega  di  questo  pittore  e 
negli  ultinii  anni  della  sua  vita,  piuttosto  che  nella  bot- 
tega di  Andrea. 

La  terza  rappresenta  nel  mezzo,  sul  davanti  e  in  un 
fondo  di  paese,  San  Girolamo  seminudo,  veduto  di  Ire 
punti,  rivolto  alla  sua  destra,  in  ginocchio  dinanzi  ad 
un  Crocifisso  e  colle  braccia  incrociate  assorto  in  me- 
ditazione. In  lontananza  scorgesi  un  piccolo  leone.  11 
tipo  e  le  forme  non  sono  piacenti  ed  il  colore  è  pallido 
nelle  tinte.  Questo  dipinto  potrebbe  molto  probabilmente 
essere  uscito  dalla  bottega  di  Andrea  del  Castagno.  * 

11  ritratto  già  ricordato  nella  Galleria  Pitti,  at- 
tribuito ad  Andrea  del  Castagno,  ci  conduce  per  una 
certa  rassomiglianza  nei  caratteri  della  pittura  a  parlare 
qui  d'  un  altro  quadro  che  trovasi  pure  nella  Galleria 
dell'Accademia  di  Belle  Arti  in  Firenze.  Questo  dipinto 
dopo  esser  stato  attribuito  a  Domenico  Ghirlandajo,  fu 
con  maggior  ragione  indicato  nel  catalogo  quale  opera  del 
Botticelli."  Rappresenta  la  Madonna  col  Putto  seduto 
sulle  ginocchia  di  Lei,  fra  San  Giovanni  Battista  e  Santa. 
Maria  Maddalena  da  un  lato;  San  Francesco  e  Santa  Cate- 
rina d'Alessandria  dall'altro:  sul  davanti,  in  ginocchio, 
stanno  in  atto  di  preghiera  i  Santi  Cosimo  e  Damiano. 

Tanto  nel  tipo,  quanto  nelle  forme  di  Santa  Caterina, 
vedesi  qualcosa  di  grave  e  di  pesante  nelle  forme.  Le 

^  È  indicato  col  n.  '38.  Nel  vecchio  catalogo  si  diceva  che  questa 
tavola  proveniva  dal  convento  d' Annalena  in  Firenze;  nel  nuovo  cata- 
logo invece  si  dice  appartenuto  al  convento  di  San  Pi'ocolo  in  Firenze. 
Nella  parte  superiore  avvi  da  un  lato  e  1'  altro  un'arme  gentilizia  a  forma 
di  scudo.  In  una,  nella  parte  superiore,  sopra  fondo  dorato,  avvi  nel 
mezzo  in  alto  una  F  di  tinta  rossa,  e  nella  parte  di  sotto  sono  quattro 
spranghe  rosse  e  quattro  dorate  che  scendono  verticali  ;  nella  seconda 
su  fondo  bianco  quattro  spranghe  rosse  anch'esse  verticali.  Queste  armi, 
0  stemmi,  potrebbero  se  si  sapesse  a  qual  famiglia  appartengono,  farci 
conoscere  il  committente,  o  l'antico  possessore. 

2  Con  questo  nome  è  esposto  nella  Galleria  col  n.  46,  e  proviene 
dalla  chiesa  di  Sant'  Ambrogio  in  Firenze. 
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estremità  come  le  giunture  sono  piuttosto  grosse  e  no- 
dose; e  se  per  tale  ragione  come  per  qualcun' altra,  que- 
sto quadro  ricorda  la  maniera  del  Botticelli,  rammenta 
anche  quella  d'Andrea  del  Castagno;  e  tanto  il  disegno 
della  testa  quanto  le  sue  forme  grosse  e  carnose,  rasso- 
migliano al  disegno  ed  alle  forme  già  notate  nel  ritratto 
che  si  conserva  nel  palazzo  Pitti  ed  attribuito  ad  An- 
drea. Allo  stesso  modo  il  carattere,  l'espressione  e  le 
forme  di  San  Cosimo  ci  ricordano  la  maniera  d'Andrea, 
mentre  poi  il  modo  di  piegare,  le  forme  ed  i  partiti 
delle  pieghe,  risentono  piuttosto  della  maniera  adoperata 
nella  figura  del  San  Girolamo  penitente  di  questa  stessa 
Galleria,  che  viene,  come  vedremo,  attribuito  a  fra  Fi- 
lippo Lippi. 

Ma  avvi  di  più:  la  figura  di  Santa  Maria  Mad- 
dalena, quantunque  di  forme  più  sviluppate  e  d'  espres- 
sione meno  nobile  e  gentile,  ricorda  la  figura  di  Santa 
Lucia  nella  tavola  fatta  da  Domenico  Veneziano  per  la 
chiesa  di  Santa  Lucia  dei  Bardi ,  come  la  figura  di 
San  Francesco  ci  richiama  alla  memoria  la  stessa  figura 
eseguita  da  lui  in  quella  sua  tavola.  E  noi  sappiamo 
quali  rapporti  in  arte  vi  fossero  tra  il  Veneziano,  An- 
drea del  Castagno  e  Pier  della  Francesca.  Non  è  dunque 
agevole  a  noi,  anco  a  causa  della  cattiva  condizione  a 
cui  per  i  danni  patiti  dal  tempo  e  dai  restauri,  come 
dalla  cattiva  vernice  è  oggi  ridotto  il  dipinto,  di  dare 
un  giudizio  sicuro.  Si  può  tuttavia  riconoscere  che  ri- 
soluto, franco  e  preciso  ne  è  il  disegno,  come  sicura 
l'esecuzione  tecnica;  alquanto  basso  di  tono  il  colorito, 
giallognolo  nelle  carni,  verdastro  nelle  ombre;  forti  e 
alquanto  foschi  i  colori  nelle  vesti.  Pei  quali  caratteri  e 
fino  a  quando  non  esca  alla  luce  un  qualche  documento 
che  ne  indichi  il  vero  autore,  noi  siamo  disposti  a  cre- 
dere che  sia  stato  eseguito  nella  bottega  d'Andrea,  as- 

Cavalcaselle  e  Ckowe.  —  Pittura  Fiorentina.  8 
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sistito  da  qualche  abile  aiuto  che  sia  stato  anche  a  la- 
vorare nella  bottega  di  qualche  altro  maestro  di  qiuel 
tempo  in  Firenze.  * 

Ad  Andrea  era  anche  attribuita  la  tela  che  trovasi 
in  questa  stessa  Galleria,  rappresentante,  con  figure  di 
grandezza  naturale,  Cristo  crocifisso  colla  Maddalena 
inginocchiata  ai  piedi  della  croce,  e  piìi  lungi  Cristo 
deposto  e  portato  a  seppellire.  Le  figure  sono  piene  di 
movimento  e  di  forza  drammatica  ;  ma  non  è  opera 
di  Andrea,  bensì  una  delle  più  belle  di  Luca  Signorelli, 
nella  vita  del  quale  dovremo  di  nuovo  e  piìi  distesa- 
mente discorrerne.  ^ 
Dipinto  nel        La  tavolctta  con  San  Girolamo  che  nel  palazzo  del 

palazzo    Gap-  ^ 

poniaFirenze.  Cappoul  ìu  Fireuzc  cra  indicata  come  opera  di 

Andrea  del  Castagno,  è  invece  lavoro  di  altro  maestro, 
e  noi  avremo  occasione  di  nuovamente  ricordarla  fra  le 
opere  di  Filippino  Lippi. 

neiuGaueria  ^clla  Galleria  di  Berlino  avvi  una  tavola  rappre- 
d.Bwimo.  ggjji^gj^jg^  ^Qj^  espressione  addolorata,  la  Vergine  seduta 
colle  braccia  lese  e  in  atto  di  guardare  dinanzi  a  sé, 
mentre  tiene  il  corpo  del  morto  Figliuolo  sulle  ginocchia. 
Sul  davanti,  rivolto  a  chi  guarda,  vedesi  da  un  lato 
in  ginocchio  pontificalmente  vestito  e  col  pastorale  in 
mano,  Sant'Agostino,  che  tiene  coli' altra  mano  il  len- 
zuolo che  in  parte  copre  il  corpo  di  Cristo.  Dall'  altro 
lato  egualmente  in  ginocchio,  alquanto  curvo  della  per- 
sona e  con  le  mani  congiunte  a  preghiera,  avvi  San  Gi- 

*  Le  figure  sono  circa  il  naturale  e  la  tavola  che  pervenne  dal  con- 
vento di  Sant'Ambrogio  di  Firenze,  è  indicata  col  n.  46. 

2  Era  indicato  nel  catalogo  della  Galleria  col  n.  6  come  opera  di 
Andrea  del  Castagno,  ma  da  che  furono  scritte  queste  pagine  nell'edi- 
zione inglese,  venne  indicato  come  lavoro  di  Luca  Signorelli  con  un  in- 
terrogativo, é  trovasi  ora  col  n.  19  nella  sala  quinta.  Si  dice  che  dal  con- 
vento di  Annalena  questo  dipinto  passò  alla  R.  Guardaroba  ,  e  da  questa 
alla  Galleria  dell'  Accademia  di  Belle  Arti. 
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rolamo  che  fìssa  gli  occhi  nel  morto  Redentore.  In 
mezzo,  sul  terreno  e  presso  i  piedi  della  Vergine,  è 
steso  un  bianco  panno  con  sopra  i  simboli  della  pas- 
sione. Dietro  la  Vergine  si  alza  la  croce  fra  gli  alberi  e, 
librati  in  aria,  vedonsi  con  movimenti  esagerati  e  vio- 
lenti due  Angeli,  l'uno  a  destra  l'altro  a  sinistra,  ri- 
volti al  morto  Salvatore.  Dalla  parte  dove  sta  San  Giro- 
lamo scorgesi  una  montagna  formata  da  grossi  massi  di 
pietra,  nelle  viscere  della  quale  è  scavalo  il  sepolcro: 
sul  davanti  s'  alzano  alcuni  alberi.  Dall'altro  lato  stanno 
altri  massi  di  pietra  ed  altri  alberi,  e  piìi  lungi,  nel 
mezzo  del  quadro,  vedesi  un  lago  circondato  da  colline  e 
da  piante.  I  tipi,  i  caratteri  e  le  forme  delle  figure 
hanno  molto  realismo,  massime  la  figura  del  Cristo  morto, 
magra  assai  ed  ossuta  e  con  tutte  le  parti  rese  troppo 
anatomicamente.  Come  espressione,  i  lineamenti  della 
Madre  sono  migliori  e  ricordano  quelli  dati  dal  Mante- 
gna  alle  sue  figure.  Il  tipo  di  San  Girolamo  con  le  sue 
forme  grosse  e  magre,  e  colla  fronte  grande  e  spor- 
gente     volgare:  la  figura  migliore  del  quadro  è  quella 
che  rappresenta  il  Santo  vescovo^  che  ci  ricorda  le  figure 
dei  Santi  Cosma  e  Damiano  nella  tavola  dell'Accademia 
delle  Belle  Arti  in  Firenze  poco  fa  ricordata.  Gli  Angeli 
invece  riescono  spiacenti  sia  pel  tipo  sia  per  1'  espres- 
sione come  per  la  loro  mossa  esagerata.  Il  colorito  ha 
poco  corpo,  e  nella  tinta  è  così  liquido  da  lasciar  tra- 
sparire sull'imprimitura  della  tavola  la  preparazione  ver- 
dastra. Le  carni  sono  giallastre  e  verdastro-scure  le  om- 
bre. I  colori  delle  vesti  non  difettano  di  vigoria,  ma  sono 
alquanto  cupi  e  tristi.  E  l'insieme  della  pittura  si  mostra 
d' un' intonazione  piuttosto  fosca  e  tetra.  In  questo  di- 
pinto prevale  la  maniera  di  Andrea  anziché  quella  degli 
altri  maestri  fiorentini  del  tempo,  e  per  ciò  noi  pos- 
siamo credere  che  sia  lavoro  eseguito  nella  bottega  di 
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lui.  '  In  questa  galleria  abbiamo  due  dipinti  con  una 
esecuzione  molto  inferiore,  ma  che  pur  ricorda  la  ma- 
niera di  Andrea  del  Castagno.  Uno  di  questi  è  una  ta- 
voletta con  San  Girolamo  inginocchiato  dinanzi  al  Cro- 
cifìsso, in  atto  di  battersi  il  petto.  Il  fondo  rappresenta 
un  paesaggio  e  su  di  esso  spiccano,  da  un  lato,  San  Se- 
bastiano legalo  ad  un  albero  e  San  Rocco ,  e  dall'  altro 
Tobia  coU'Angelo.  ^ 

L' altra  tavola  con  figure  circa  la  metà  del  na- 
turale, non  era  esposta,  e  noi  l'abbiamo  veduta  in 
uno  dei  corridoi  di  quella  Galleria.  In  essa  sono  figu- 
rati :  Cristo  crocifisso,  la  Maddalena  penitente  che  ab- 
braccia la  croce,  e  dalle  parti  San  Giovanni,  San  Gi- 
rolamo e  San  Francesco.  Il  fondo  è  un  paesaggio  con 
piccole  figure. 

GTiiÌri'a''Lom-  Fireuzc,  nella  Galleria  Lombardi,  abbiamo  veduto 

lenze.         anHl  addietro  un  San  Girolamo,  piccola  tavola,  cogli 

stessi  caratteri  dei  due  quadri  sopra  menzionati. 
Dipinto  nella        Pvsilo  (Galleria  Comunale).  Un  migliore  esemplare 

Galleriacomu-  v  I  o  i 

naie  di  Prato,  jj^^^^gj  qucsta  Gallerìa,  ed  è  una  tavoletta  Geminata 
rappresentante  Cristo  in  Croce  con  sotto  la  Vergine 
svenuta  sorretta  da  San  Giovanni  e  da  una  delle  Marie 
e,  nel  mezzo,  la  Maddalena  genuflessa  che  abbraccia 
la  croce.  Dall'  altra  parte  son  rappresentati  San  Gi- 
rolamo inginocchialo  e  a  mani  giunte,  col  leone  al 
fianco,  e  San  Francesco.  Il  motivo  del  gruppo  della 
Vergine  in  allo  di  svenire,  ci  ricorda  quello  simile  rap- 
presentato dall'  Angelico  nel  Refettorio  di  San  Marco 
a  Firenze;  il  rimanente  del  quadro  e  piìi  special- 

1  È  esposto  nella  Galleria  col  n.  1055.  Le  figure,  su  tavola,  hanno 
la  grandezza  naturale.  Proviene  dalla  raccolta  dei  quadri  Solly.  Nel 
nuovo  catalogo  si  accenna  con  un  interrogativo  se  questo  dipinto  possa 
per  avventura  attribuirsi  a  Domenico  Ghirlandaio. 

2  Proviene  dalla  raccolta  Solly,  ed  è  indicata  col  n.  1139. 
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mente  la  figura  di  San  Girolamo,  ricorda  la  maniera  di 
Andrea,  * 

Londra.  Una  tavoletta  coi  caralteri  che  ricordano  '^"Glnerl^"" 
quelli  di  Andrea  del  Castagno,  vedesi  nella  Galleria  Na-  df^Londìa. 
zionale.  Rappresenta  Cristo  crocifisso  tra  i  due  malfat- 
tori; sotto,  da  un  lato  la  Vergine  e  dall'  altra  San  Gio- 
vanni in  atto  di  dolore.  È  indicata  col  1136  del  ca- 
talogo, in  cui  leggiamo  che  la  pittura  fu  comperata  a 
Firenze  dal  signor  C.  Fairfax  Murray  nel  1883.  Le 
figure  sono  di  piccola  dimensione. 

Ba*viera.  La  tavoletta  rappresentante  San  Sebastiano,  ^^^^ro  neiu 
che  nella  Galleria  Reale  di  Schleissheim  è  indicata  come  sohkl'sshèhn'^' 
lavoro  di  Andrea  del  Castagno,  è  invece  una  povera  cosa 
di  qualche  mediocre  pittore  fiorentino  o  piuttosto  senese 
del  secolo  decimoquinto.  ^ 

Levanto  (Liguria).  Non  è  poi  di  Andrea  del  Castagno 
la  tavola  d'altare  che  trovasi  nella  chiesa  di  San  Fran-  ttTl^^sìn 

Francesco  di 

casco,  sopra  il  colle  a  pochi  passi  dal  paese.  Rappre-  levanto. 
senta  in  un  paese  San  Michele  a  cavallo  in  alto  di  uc- 
cidere colla  spada  il  drago,  mentre  da  un  lato  vedesi 
fuggire  spaventata  la  figlia  del  Re.  Nella  cornice,  entro 
tondi,  sono  dipinti  alcuni  busti  di  Santi  e  Sante.  I  ca-  • 
ratteri  del  dipinto  sono  assai  diversi  da  quelli  dei  lavori 
della  Scuola  fiorentina,  ed  avremo  anzi  occasione  di  ri- 
parlarne laddove  discorreremo  di  Lodovico  Brea  e  di 
altri  pittori  genovesi. 

^  É  indicato  nella  Galleria  di  Prato  come  opera  di  Andrea  del  Ca- 
stagno ,  sotto  il  n.  21  del  catalogo. 

2  É  indicata  nella  Galleria  col  n.  1142. 
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Dove  nacque  e  fu  educato  all'  arte  Domenico  Vene- 
ziano nessuno  ancora  ci  seppe  dire;  ma  se  fosse  possi- 
bile dimostrare  che  avesse  nascimento  nella  città  di 
Venezia  piuttosto  che  essere  oriundo  di  qualche  altro 
luogo  della  regione  veneta,  verrebbe  spontanea  la  do- 
manda da  chi  avrebbe  egli  imparata  l' arte  sua.  In  Vene- 
zia i  pittori  del  secolo  XIV  continuavano  la  vecchia  ma- 
niera, e  seguitavano  a  colorire  con  l'antica  tecnica  colà 
sempre  in  uso.  E  però,  al  principiare  del  secolo  XV  in 
Venezia,  l'indirizzo  artistico  e  la  tradizione  della  scuola 
avevano  fatto  ben  pochi  cambiamenti ,  e  siffatta  condizione 
durò  fino  a  quando  Giovanni  d'AUemagna  e  Gentile  da 
Fabriano  vennero  a  mostrare  una  nuova  via,  ed  Anto- 
nello da  Messina,  arrivalo  dalle  Fiandre,  determinò  me- 
glio quell'indirizzo  che  l'arte  veneziana  doveva  poi  se- 
guire. 

La  prima  notizia  a  noi  pervenuta  fin  qui  intorno  a 
Domenico,  è  una  lettera  da  lui  scritta  da  Perugia  il 
primo  d'aprile  del  1438  a  Pier  di  Cosimo  de' Medici  per 
pregarlo  d'interporre  i  suoi  buoni  uffici  presso  Cosimo, 
affinchè  allogasse  a  lui  la  tavola  da  aliare  che  aveva  de- 
liberato di  far  dipingere:  «  et  se  ciò  aviene  (egli  scri- 
veva) ho  speranza  in  dio  farvi  vedere  chose  meravigliose, 
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avegna  che  ce  sia  di  bon  maestri  chome  fra  filipo 
(Lippi)  et  fra  giovane  (l'Angelico),  i  quali  hanno  di  molto 
lavorìo  a  fare  e  spetialmente  fra  filipo  à  una  tavola  che 
va  in  santo  spirito,  la  quale  lavorando  lui  dì  e  noie, 
non  la  farà  in  cinquani,  sì  è  gran  lavoro,  ecc.  »  E  più 
innanzi  continua  :  «  e  se  pure  el  lavorìo  fuse  sì  grando, 
che  chossimo  (Cosimo)  deliberase  darlo  a  più  maestri, 
hoveramente  più  a  uno  che  a  un  altro,  prieghovi,  quanto 
è  possibile  a  servo  pregare  signiore,  chelvi  piada  ado- 
perare le  vertù  vostre  in  versomi  favorevole  et  agliuta- 
tore  in*  fare  chionabia  qualche  particela,  che  se  vui 
sapessi  el  desiderio  chio  ho  de  fare  qualche  famoso 
lavorìo ,  ecc.  »  * 

Da  questa  lettera  non  si  ricava  nè  come,  nè  dove, 
né  quando  il  pittore  avesse  conosciuto  i  Medici,  nè  se 
questa  conoscenza  datasse  sin  da  quando  Cosimo  era  in 
Venezia  come  esule;  bensì  a  Domenico  Veneziano  erano 
ben  noti  tanto  fra  Filippo,  quanto  l'Angelico  come  gli 
altri  pittori  di  Firenze,  e  sapeva  che  al  primo,  cioè  a  fra 
Filippo,  era  stata  commessa  la  tavola  per  la  Chiesa  di 
Santo  Spirito. 

I  quali  particolari  ben  possono  far  credere  che  Do- 
menico Veneziano  fosse  già  slato  a  Firenze;  ma  poiché  ci 
mancano  lavori  del  primo  suo  tempo  e  inoltre  andarono 
perduti  non  soltanto  i  dipinti  da  lui  eseguiti  in  Perugia 
ma  ancora  tutti  gli  altri  compiuti  a  Firenze,  tranne  la 
tavola  e  l'affresco  di  cui  più  innanzi  faremo  parola,  cosi 
ci  è  tolto  ogni  modo  di  conoscere  la  maniera  ed  il  valor 
suo  nel  primo  periodo  della  sua  attività  artistica ,  non 
avendo  i  lavori  rimasti  nessun  particolare  carattere  da 
poterli  credere  derivati  dalla  scuola  veneta. 

II  Vasari  non  solo  sa  che  Domenico  fu  a  Perugia, 


1  Vedi  Gaye,  op.  cit.,  voi.  I,  pag.  \'à6-'àl. 
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ma  ancora  che  aveva  colà  dipinto  in  casa  Baglioni  una 
camera,  che  già  al  tempo  suo  era  rovinala,  ^  e  la  quale 
avrebbe  dovuto,  a  quanto  pare,  essere  stata  dipinta 
nel  1438  e  quasi  contemporaneamente  alla  lettera  da 
Domenico  scritta  al  Medici.  Adesso  ci  è  pure  nolo  come 
nell'  atrio  di  casa  Baglioni  lavorasse  venticinque  figure 
di  uomini  illustri  in  guerra,  in  filosofia  ed  in  ragione 
civile,  a  ciascuno  dei  quali  il  letterato  perugino  Matu- 
ranzio  aveva  posto  sotto  l'epitaffio.^  ^ 

E  poiché  si  conosce  quali  erano  la  condizione  e 
l'indirizzo  dell'Umbria  nel  secolo  XIV  e  nella  prima  metà 
del  secolo  successivo,  cosi  è  tanto  più  da  deplorare  la 
perdita  delle  pitture  da  Domenico  eseguile  in  Perugia, 
le  quali  senza  dubbio  ci  sarebbero  state  opportune  non 
soltanto  per  venire  a  conoscere  la  maniera  usata  e  la 
scuola  cui  Domenico  apparteneva,  ma  ancora  1'  in- 
fluenza da  lui  esercitata  sui  pittori  di  quel  paese.  Vero 
è  che  il  pittore  Benedetto  Bonfigli,  come  può  vedersi 
dagli  affreschi  eseguiti  nel  Palazzo  Comunale  in  Perugia 
a  lui  allogati  nell'anno  1454,  ^  sebbene  mostri  di  appar- 
tenere alla  scuola  Umbra,  ricorda  eziandio,  tanto  perle 
corte  proporzioni  delle  sue  figure  con  fattezze  di  per- 
sone attempate  e  con  teste  quasi  rotonde,  quanto  pel 
modo  di  panneggiare,  di  rendere  le  forme  e  di  dise- 
gnare, la  maniera  di  Domenico,  secondo  naturalmente 
quel  poco  che  se  ne  può  desumere  da  ciò  che  ancora 
rimane  di  questo  artista,  quantunque  sia  anche  vero 
che  in  alcune  parti  il  Bonfigli  risenta  della  maniera 
del  Lippi  e  pel  naturalismo  del  nudo  di  quella  dei  se- 

1  Vedi  Vasari,  voi.  IV.  pag.  145. 

2  Questi  epitaffi  furono  pubblicati  dal  prof.  Ariodante  Fabbretti 
nelle  Note  e  Documenti  alle  vite  de'  capitani  venturieri  dell'  Umbria. 
Vedi  Vasari  edito  dal  Sansoni,  tomo  II,  pag.  674,  in  nota. 

3  Vedi  Vasari,  voi.  V,  pag.  275,  e  Mariotti  Lettere  pittoriche,  op. 
cit.,  pag.  132. 
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guaci  d'Andrea  del  Castagno,  dei  Peselli  e  di  Pier  della 
Francesca.  Come  pittore  il  Bonfìgli  mostra  pur  sempre 
d'essere,  comparativamente  a  questi  nominali,  un  arti- 
sta di  molto  minore  ingegno.  E  vedremo  a  suo  luogo  di- 
scorrendo del  Bonfìgli,  ciie  questi  suoi  affreschi  dovevano, 
quanto  al  prezzo,  essere  stimali  dopo  1' esecuzione  da 
frate  Angelico,  fra  Filippo  Lippi  e  Domenico  Veneziano. 

La  data  della  lettera  da  noi  ricordala ,  scritta  da 
Domenico  a  Piero  de' Medici,  ed  il  suo  contenuto,  ci 
sembrano  baslevoli  per  giustificare  l'asserzione  ch'egli 
nacque  nella  prima  parte  del  secolo  XV  e  che  fu  con- 
temporaneo di  fra  Filippo  e  dell'Angelico.  Forse  il  no- 
mignolo suo  di  Veneziano  è  derivato  dall'essere  origina- 
rio d' una  famiglia  di  Venezia.  Un  ricordo  del  1439  (IMO) 
che  riportiamo  in  nota,  lo  chiama  «  Maestro  Domenicho 
di  Bartolomeo  di  Venezia.  » 

È  probabile  che  la  preghiera  fatta  dal  pittore  al 
Medici  fosse  ascoltata ,  ed  egli  ottenesse  per  mezzo  di 
quella  potente  famiglia  la  commissione  di  dipingere  una 
parte  del  coro  in  Santa  Maria  Nuova.  Le  memorie  dello 
Spedale  provano  eh'  egli  lavorò  colà  dal  i439  al  1445 
in  compagnia  di  Piero  della  Francesca  e  del  garzone 
Bicci  di  Lorenzo.  ' 

Gli  affreschi  del  coro  di  Sant'Egidio  in  Santa  Maria 
Nuova  andarono,  come  si  disse,  perduti,  onde  non  se  ne 
può  parlare;  ma  il  Vasari  ha  ragione  quando  afferma  che 

i  «  M.  Domenicho  di  Bartolomeio  da  Vinezia  che  dipigne  la  cha- 
pella  maggiore  di  Santo  Gidio,  de'  dare  a  di  vii  di  sett.  F.  44;  ed  de' 
dare  a  di  xii  di  sett.  F.  2,  5,  1.5.  Pietro  Benedetto  dal  Borgho  a  San 
Sepolchro  sta  coUiui!  »  Ricordo  in  Archivio  dell'Arcispedale  di  Santa 
Maria  Nuova  di  Firenze,  Quaderno  di  Cassa  EE.  1439-40,  fol.  94, 
tergo.  Notizia  fornitaci  da  G.  Milanesi  e  pubblicata  dal  sig.  Harzen 
nel  Weigel  's  Archiv  fur  d.  zeichnetiden  Kùnste.  Leipzig,  1856.  Nota 
a  pag.  2i3'2  e  'ò'ò'ó.  Per  l' aiuto  di  Bicci  a  Domenico,  vedi  B.  II,  pag.  202,  e  il 
voi.  II  di  questa  edizione  italiana,  pag.  476. 
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Domenico  adoperava  l'olio  mescolato  ai  colori,  ^  poiché 
i  libri  di  spese  dello  Spedale  ricordano  i  pagamenti  per 
l'olio  di  seme  di  lino  fornito  a  Domenico  durante  il  pe- 
riodo del  suo  lavoro.  ^  E  però  evidente  ch'egli  non  poteva, 
come  vorrebbe  il  Vasari,  avere  imparato  a  dipingere  ad 
olio  da  Antonello  da  Messina ,  ^  una  volta  che  nessuna  me- 
moria 0  documento  son  venuti  a  comprovare  tìnquiche 
Antonello  visitasse  Firenze,  o  fosse  tanto  presto  andato 
a  Venezia.  E  ciò  tanto  più  in  quanto  la  nuova  tecnica 
del  colorire  usata  dai  Van  Eyck  e  da  Antonello ,  non 
consisteva  già  soltanto  nell'  adoperare  dell' olio  nei  colori 
in  quel  modo  che  è  indicato  dal  Genuini  nel  suo  Trattato 
della  pittura,  poiché  ivi  é  detto  che  l'olio  di  lino  fu 
adoperato  dai  pittori  del  suo  tempo  solo  in  alcune  parti 
dei  loro  quadri. 

Comunque,  l'unico  esempio  rimasto  del  nostro  pit- 
tore é  condotto  a  tempera;  il  che  non  vieta  di  credere 
che  potesse  essere  una  tempera  messa  insieme  alquanto 
diversamente  da  quelle  fino  allora  usate,  senza  contare 
che  siffatti  tentativi  erano  stati  fatti  contemporaneamente 
da  altri  pittori  del  tempo,  e  che  pure  allo  scolare  suo 
Pier  della  Francesca  il  tentativo  deve  essere  medio 
riuscito,  quando  lo  vediamo  accettare  nel  1466  la  com- 
missione di  dipingere  ad  olio  uno  stendardo  per  una 
chiesa.  * 

Il  metodo  però  usato  da  Piero  era  diverso  da  quello 
adoperato  dai  Van  Eyck  e  dallo  stesso  Antonello,  come 
si  può  desumere  dall'  esame  dei  ritratti  del  duca  e  della 
duchessa  d'Urbino,  che  oggi  adornano  in  Firenze  la 

1  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  147. 

2  Giornale  storico  degli  Archivi  Toscani,  1862;  op.  cit.,  pag.  6. 

3  II  Vasari  lo  asserisce  nella  Vita  di  Antonello,  voi.  IV,  pag.  80. 

*  Per  la  compagnia  della  Nunziata  ad  Arezzo.  Vedi  l'originale  cona- 
missione  in  Giornale  storico,  1862;  op.  cit.,  pag.  M. 
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Galleria  degli  Uffizi.  La  differenza  fra  le  due  maniere  di 
Piero  e  d'Antonello  sarà  nnateria  piìi  innanzi  d'uno  stu- 
dio particolare. 

Il  Vasari  ricorda  la  tavola  eseguita  da  Domenico  G^ueHa°degri 

°  Uffizi. 

per  l'altare  maggiore  di  Santa  Lucia  de' Bardi/  la  quale 
noi  abbiamo  veduta  per  la  prima  volta  ed  in  abbastanza 
buono  stalo  in  quella  chiesa,  ma  non  sull'altare  mag- 
giore, bensi  in  uno  degli  altari  laterali.  ^  La  tavola  tolta 
dall'altare  e  portata  nella  Galleria  degli  Uffizi,  ebbe  a 
patire  d'una  pulitura  così  disgraziata  e  di  tali  ritocchi 
da  perdere  molto  della  sua  originalità  e  produrre  cosi 
una  sgradevole  impressione  con  la  tinta  fredda  che 
le  è  rimasta,  e  col  colorito  inegualmente  posto  allo 
scoperto  e  in  alcune  parti  ripreso.  Studiandola  però 
attentamente,  deve  riconoscersi  che  Domenico  era  uno 
dei  più  abili  pittori  del  suo  tempo  in  Firenze.  Di- 
pinse in  questa  tavola  un  portico  aperto  con  tre  ar- 
cate sostenute  da  colonne  di  uno  stile  che  ricorda  quello 
usato  dall'  Angelico  e  da  Masolino.  Oltre  il  portico,  ve- 
desi  nel  fondo  un  cortile  di  forma  pentagonale  con 
tre  nicchie  centinate,  delle  quali  la  calotta  è  formata  da 
una  specie  di  conchiglia.  Piìi  lungi  alcuni  alberi  stac- 
cano sull'azzurro  del  cielo;  ma  di  essi  non  vedesi  che 
la  parte  piìi  alta  che  supera  il  cortile.  Le  colonne  del 
portico  posano  sopra  un  pavimento,  nel  mezzo  del  quale 
è  rappresentata  la  Vergine  col  Bambino,  seduta  su  un 
trono  posto  sopra  un  gradino,  che  si  prolunga  ai  lati 
dietro  le  figure  dei  Santi,  poste  ai  fianchi  della  Vergine. 
Tanto  la  prospettiva  quanto  lo  scorciar  delle  parti,  mo- 
strano come  Domenico  seguisse  anco  in  siffatti  studi 

1  Vedi  "Vasari,  voi.  IV,  pag. 

2  II  Lanzi  a  pag.  73  del  I  voi.  della  sua  Storia,  ricorda  anche  un 
gradino  con  alquante  storie  eseguite  con  assai  diligenza.  Ma  del  gradino 
nessuno  più  ci  seppe  dare  notizia. 
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l'indirizzo  allora  prevalente  in  Firenze.  '  Alla  destra  della 
Vergine  sta  San  Giovanni  Ballista  rappresentalo  quasi 
di  fianco,  coperto  in  parte  da  una  pelle  di  colore  scuro, 
con  sopra  un  manto  azzurro  avente  il  rovescio  rosso. 
Stringe  con  la  mano  sinistra  abbandonata  lungo  il  fianco, 
la  croce,  che  posa  sul  terreno  ed  è  appoggiala  in  alto 
alla  sua  spalla;  mentre  con  l'altro  braccio  a  metà  sol- 
levato accenna  al  Bambino.  Presso  di  lui  e  visto  di  tre 
quarti,  sta  San  Francesco  vestito  dell'abito  monacale, 
in  allo  di  guardare  la  Vergine,  tenendo  una  mano  al 
petto  e  stringendo  nell'altra  un  libro.  Il  tipo  di  San  Gio- 
vanni e  le  forme  piuttosto  ossute  sono  rese  con  molla, 
forse  con  troppa,  evidenza  di  realismo  non  scompagnata 
da  uno  studio  fedele  del  nudo.  L'espressione  ne  è  piut- 
tosto volgare,  e  nel  suo  insieme  ci  ricorda  i  tipi  rappre- 
sentati da  Pier  della  Francesca  e  da  Andrea  del  Ca- 
stagno. 

E  fu  appunto  questa  la  figura  che  avemmo  occa- 
sione di  ricordare  quando,  discorrendo  di  altre  due 
figure  di  San  Giovanni  e  San  Francesco  in  Santa  Croce, 
ci  siamo  domandali  se  fossero  opera  di  Domenico  Vene- 
ziano, oppure  eseguite  da  Andrea  del  Castagno  secondo 
la  maniera  di  quel  maestro. 

AgU  occhi  ed  alla  mente  nostra  ricorrono  ragioni 
cosi  per  1' una  come  per  l'altra  ipotesi.  Tuttavia  è  note- 
vole, rispetto  alla  forma,  l'intelligenza  e  la  precisione 
del  nudo,  come  pure  la  sicurezza  del  contorno,  quale  si 
riscontra  nei  lavori  dello  scolare  Pier  della  Francesca.' 

1  11  fondo  e  gli  accessori  sono  a  colori  diversi  ed  a  finti  marmi; 
svariato  e  bene  inteso  è  lo  scompartimento  marmoreo  del  pavimento, 
condotto  a  forme  geometriche  con  rosoni  a  musaico,  con  buona  intel- 
ligenza prospettica  e  con  molto  buon  gusto  nella  scelta  dei  colori. 

2  Vedremo  a  suo  luogo  come  questo  modo  di  disegnare  abbia  più 
tardi  raggiunto  la  sua  perfezione  col  grande  Leonardo  da  Vinci.  Ma  il 
San  Giovanai  di  cui  discorriamo,  ci  ricorda  anche  gli  studi  del  nudo  dei 
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La  figura  di  San  Francesco  invece  ha  caratteri  più 
conformi  alia  maniera  di  fra  Filippo  Lippi,  Dall'altro 
lato  della  Vergine  è  rappresentata  per  prima  e  di  tre 
quarti  la  figura  del  Santo  vescovo  Niccolò,  vestito  pon- 
tificalmente con  ricco  piviale  verde  cosparso  di  gigli  gialli 
e  con  larga  orlatura  finamente  ricamata  su  fondo  az- 
zurro e  rosso.  Chiuso  sul  davanti  da  ricco  fermaglio,  ve- 
desi,  sotto  il  piviale,  il  bianco  camice  che  lascia  scorgere 
i  piedi  con  calzari  di  colore  scuro.  Sul  capo  ha  la  mi- 
tra con  liste  rosse  e  tutta  ornata  di  pietre  preziose  : 
nella  sinistra  tiene  il  pastorale  di  ricca  fattura  a  ce- 
sello, e  con  la  destra  inguantata  impartisce  la  benedi- 
zione, guardando  verso  lo  spettatore.  È  una  figura  piut- 
tosto tozza  di  proporzioni  e  di  forme  tarchiate,  la  quale, 
pel  modo  come  queste  sono  rappresentate  e  pei  linea- 
menti, ci  sembra  copiata  dal  vero,  sul  modello  forse  di 
qualche  sacerdote  fatto  vestire  a  quel  modo.  Esaminando 
questa  figura,  ci  venne  in  mente  la  statua  in  bronzo  del 
Donatello  che  vedesi  collocata  sulla  porta  maggiore  den- 
tro alla  chiesa  di  Santa  Croce  ,  e  rappresentante  «  San 
Lodovico  di  Tolosa;  »  intorno  alla  quale  narrali  Vasari 
che,  essendosi  data  colpa  a  Donatello  d' averla  fatta  goffa, 
rispose  che  a  studio  cosi  l'aveva  fatta,  per  essere  San 
Lodovico  «  stato  un  goffo  a  lasciare  il  reame  per  farsi 
frate.  »  * 

E  vero  però  che  l'affermazione  critica  dal  Vasari 
fatta  alla  statua  di  Donatello,  non  potrebbe  essere  troppo 
convenienlemente  apposta  alla  figura  dipinta  da  Dome- 
nico. La  quale  comparisce  a  quel  modo  molto  pro- 

PoUajuoli  e  del  Verrocchio,  e  sembra  a  noi  che  anche  Lorenzo  di  Credi 
mostri  col  suo  San  Giovanni  dipinto  nella  tavola  che  sta  nel  Duomo  di 
Pistoja,  d'avere  continuato,  cosi  rispetto  alle  forme  come  al  movimento, 
la  maniera  che  noi  vediamo  nella  figura  dello  stesso  Santo  in  questa 
tavola  di  Domenico  Veneziano  ora  negli  Uffizi  in  Firenze. 
1  Vedi  Vasari,  voi.  IH,  pag.  '261. 
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babilmenle  perchè  tale  deve  essersi  mostrato  il  suo 
modello  coperto  di  quei  larghi  e  pesanti  tessuti  sacerdo- 
tali. E  che  il  pittore  si  tenesse  con  fedeltà  ai  modelli 
suoi,  lo  prova  anche  l'aspetto  di  quella  figura  attempata 
e  piuttosto  pingue,  dai  muscoli  della  faccia  rilasciati  e 
dall'  espressione  buona  e  tranquilla.  Presso  la  figura  del 
Vescovo  e  di  contro  a  quella  di  San  Francesco,  è  rappre- 
sentata di  profilo,  in  atto  di  guardare  verso  questo  Santo, 
Santa  Lucia,  col  piatto  contenente  gli  occhi  nella  mano 
sinistra  e  la  palma  del  martirio  nell'  altra.  La  sua  veste 
verde  è  della  foggia  slessa  di  quella  della  Vergine ,  con. 
l'orlatura  ricamata  a  frangie,  con  sopra  un  manto  di 
color  rosso-lacca  chiaro  e  con  scarpe  rosse.  E  una  bella 
ed  elegante  figura  dai  lineamenti  nobili  e  gentili,  ai  quali 
aggiunge  grazia  l'acconciatura  dei  capelli  a  trecce  ac- 
comodate intorno  al  capo.  E  una  figura  che  ricorda 
quelle  dipinte  da  Masolino  e  dall' Angelico,  come  giusta- 
mente ebbe  a  rilevare  il  Rumhor ,  *  che  cerio  per  la  mi- 
gliore condizione  del  dipinto  deve  essere  stato  più  di 
noi  in  grado  di  valutarne  il  merito.  A  parer  nostro,  il 
pittore  si  è  servito  dello  slesso  modello  tanto  per  la  Santa 
Lucia  quanto  per  la  Vergine.  La  quale,  sul  capo  accon- 
ciato come  nella  Santa,  porla  la  corona  e  sta  in  atto  di 
guardare  dinanzi  a  sè  con  espressione  piena  di  compia- 
cimento. Sopra  un  ginocchio  regge  il  Putto  con  la  sini- 
stra, mentre  colle  dita  dell'altra  mano  gli  tocca  con 
grazia  un  piedino.  Il  Putto  è  rappresentato  di  fianco 
e  rivolto  alla  Madre,  sul  ginocchio  della  quale  sta  ritto 
con  la  gamba  destra,  menlreha  l' altra  alquanto  piegata, 
e  si  tiene  con  la  mano  sinistra  al  collo  della  Vergine,  ap- 
poggiando la  destra  all'orlatura  della  veste  e  volgendosi 
ad  un  tèmpo  con  bel  garbo  a  guardare  San  Giovanni.  Le 
proporzioni  del  Putto  sono  regolari  e  le  forme  ha  gentili 

1  Vedi  Rumhor,  Ilalienische  Forchungen,  voi.  II,  pag.  262. 
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e  tondeggianti,  così  da  esser  considerato  uno  dei  migliori 
tipi  creati  in  quel  tempo  dalla  Scuola  fiorentina. 

Altra  particolarità  degna  di  nota,  che  già  abbiamo 
osservata  anche  in  Paolo  Uccello,  possiamo  trovarla  nelle 
mani  lunghe  e  scarne ,  con  le  dita  affusolate  e  quasi  a 
punta,  e  nelle  giunture  evidenti  e  magre,  e  colle  ossa 
piuttosto  grosse  che  mostrano  come  siano  state  studiate 
dal  vero  e  riprodotte  con  un  segno  fermo  e  preciso. 

Questi  caratteri  vedonsi  anche  nei  lavori  di  Pier 
della  Francesca,  non  in  quelli  d'  Andrea  del  Castagno 
caduto  invece  nel  difetto  opposto,  eccetto  che  nelle  due 
figure  di  San  Giovanni  Battista  e  San  Francesco,  se  pure 
sono  di  lui,  che  trovansi  in  Santa  Croce  e  che  furono 
da  noi  più  volte  ricordate. 

Se  la  figura  della  Vergine  riesce  piuttosto  graziosa 
pei  suoi  lineamenti  regolari,  per  la  dolce  espressione  e 
il  movimento  suo,  essa  però  non  è  del  tutto  piacevole 
per  la  foggia  del  vestire  che  forse  era  costumanza  di 
quel  tempo  dal  pittore  fedelmente  imitata.  ^ 

Innanzi  che  questa  tavola  fosse  ridotta  alla  condi- 
zione d'oggi,  il  suo  colorito  era  molto  chiaro  e  lumi- 
noso e  le  tinte  molto  ben  fuse  fra  di  loro.  Nelle  luci 
predomina  la  tinta  giallognola,  il  colore  ceruleo-chiaro 
nelle  mezze  tinte  e  verdognolo  trasparente  nelle  ombre. 
Le  vesti  sono  di  tinte  vivaci,  e  si  mostravano  in  giusto 
accordo  con  la  tinta  delle  carni  e  col  colore  degli  acces- 
sori architettonici  e  della  decorazione  a  mosaico.  Però 
la  pittura  manca  ora  alquanto  di  vigore,  e  sono  inde- 
bolite le  ombre,  specialmente  quelle  proiettate  dalle 
figure  e  dalle  parti  architettoniche. 

i  La  veste  di  color  rosso  chiaro  è  stretta  ai  fianchi  da  una  cin- 
tura; ma  le  orlature  attorno  al  petto  hanno  forme  angolate.  Tanto  per 
la  foggia  del  vestire,  quanto  pel  tipo,  essa  ci  ricorda  le  Madonne  del 
Baldovinetti. 
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Il  modo  dunque  di  colorire  a  chiaro  con  tinte  va- 
ghe e  luminose ,  ricorda  quello  di  Masolino  e  del- 
l'Angelico, mentre  poi  la  maniera  di  trattare  le  vesti  con 
frangio,  ricami  ed  orlature,  ci  richiama  alla  memoria 
le  pitture  di  fra  Filippo  Lippi.  Ai  quali  pittori  Domenico 
Veneziano,  come  abbiamo  veduto  dai  brani  riportati  di 
una  sua  lettera,  non  si  stimava  inferiore. 

Nel  gradino  del  trono  sul  quale  appoggia  i  piedi  la 
Madonna,  si  leggono  con  lettere  e  abbreviature  del  tempo, 
che  spiccano  sul  fondo  rosso,  le  parole:  AVE  •  maria,  e  sui 
lati  la  seguente  iscrizione;  opus  •  dominici  •  de  •  ve- 

NETIIS  •  HO  (sic)  MATER  •  DEI  •  MISERERE  •  MEI  •  DA- 
TUM  •  EST.  ' 

L'altro  lavoro  che  del  nostro  pittore  è  rimasto,  è 
"''oaneHa"*  SLUCìie  rlcordato  dal  Vasari:  «  ....  in  sul  canto  de'Car- 
di Londra,  ncsecchi;  nell'angolo  delle  due  vie  che  vanno  l' una  alla 
nuova,  l'altra  alla  vecchia  piazza  di  Santa  Maria  No- 
vella; in  un  tabernacolo  (Domenico  dipinse)  a  fresco,  una 
Nostra  Donna  in  mezzo  d'alcuni  Santi.  »  "  Distaccato  dal 
muro,  noi  l'abbiamo  visto  in  casa  del  Principe  Pio.  La 
figura  della  Vergine  dipinta  in  proporzioni  maggiori  del 
naturale,  è  seduta  in  trono  posto  sopra  un  prato  fiorito 
e  tiene  ritto  sopra  un  ginocchio  il  divino  Figliuolo.  La 
Madre  lo  sorregge  con  la  mano  destra  per  un  fianco  e 
con  l'altra  sotto  l'ascella  sinistra.  Il  Bambino  appoggia  la 
mano  sinistra  sul  braccio  della  Madre,  mentre  con  la 
destra  sollevata  é  in  atto  di  benedire,  guardando  a  sè 
dinanzi.  Il  tipo  e  le  forme  delle  due  figure  sono  piuttosto 
piacenti,  e  le  proporzioni  regolari.  I  capelli  della  Vergine 
discrimati  nel  mezzo,  sono  riuniti  da  un  nastro  in  trecce 
attorno  al  capo  e  coperti  da  un  velo  filettato  d' oro  che 
le  scende  dai  lati  sulle  spalle.  Secondo  il  consueto,  in- 

1  Le  figure  sono  poco  meno  della  grandezza  naturale. 

2  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  145. 
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dossa  una  veste  rosst  stretta  a  metà  della  vita,  con  sopra 
un  manto  azzurro  che  dalle  spalle  le  arriva  sui  fianchi 
coprendole  parte  delle  braccia  e  tutta  la  parte  inferiore 
della  persona.  I  lineamenti ,  le  fattezze  e  il  tipo  ricor- 
dano interamente  le  figure  della  Madonna,  del  Putto  e 
della  Santa  Lucia  nella  tavola  esistente  negli  Uffizi:  con 
questo  perà,  che  vi  si  riscontrano  in  pari  tempo  una 
maggiore  semplicità  d'abbigliamento,  proporzioni  mi- 
gliori e  forme  più  eleganti. 

In  alto  è  dipinto  in  iscorcio  il  Padre  Eterno,  per 
metà  nascosto  fra  le  nubi,  a  braccia  aperte,  e  rivolto  al- 
l'ingiù  verso  la  Madonna  e  il  Putto.  Egli  veste  una  tu- 
nica rossa,  ed  è  in  parie  coperto  da  un  manto  azzurro. 
Dalle  nubi  partono  raggi  di  luce,  come  tre  raggi  si  muo- 
vono dalla  bocca  dell'Eterno  verso  la  Vergine,  che  al  pari 
del  Bambino  ha  una  grande  aureola  attorno  al  capo.  E  tra 
il  Padre  Eterno  e  la  Vergine  vedesi  ad  ali  spiegate  la 
colomba,  simbolo  dello  Spirito  Santo.  Sul  grande  seg- 
giolone (che  rappresenta  il  trono)  si  legge  da  una  parte: 
DOMiNicvs  e  dall'altra:  de  •  veneciis  •  f.  * 

Anche  i  busti  dei  due  Santi  che  erano  nell'imbotte 
del  tabernacolo,  furono  staccati.  Uno  vestito  da  monaco, 
veduto  di  tre  quarti,  sta  guardando  un  libro  chiuso  che 
tiene  fra  le  mani.  Persona  piuttosto  attempata,  ha  forme 
ed  ossatura  alquanto  pronunziate,  e  pel  suo  carattere  e 

i  11  trono  ad  alta  spalliera  di  forma  rettangolare,  coi  lianchi  di  al- 
tezza e  forma  uguali ,  è  molto  semplice  e  lavorato  a  guisa  di  tarsia  con 
tìnti  marmi  colorati  e  decorato  di  fasce  di  musaico.  Sulla  cima  di  cia- 
scuno dei  quattro  angoli  della  spalliera  e  dei  fianchi,  avvi  una  palla  di 
finto  marmo  giallo;  ed  è  pure  curiosa  la  forma  geometrica  della  base 
che  sporge  molto  innanzi ,  terminando  in  cerchio  con  una  punta  spor- 
gente nel  mezzo.  Lo  scorciare  delle  linee  non  apparisce  molto  corretto; 
ma  ciò  può  dipendere  anche  dal  posto  mutato  e  dal  non  vederle  più  dal- 
l'altezza  per  la  quale  il  dipinto  fu  primamente  lavorato.  Le  proporzioni 
della  Madonna,  come  si  è  detto,  sono  maggiori  del  vero,  e  le  ligure 
staccano  sopra  un  fondo  di  tinta  scura  e  pesante,  ridotto  cosi  dai  restauri. 

Cavalcaselle  k  Crowe.  —  Pittura  Fiorentina.  9 
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pel  SUO  naturalismo  ricorda  tanto  la  figura  di  San  Fran- 
cesco nella  tavola  degli  Uffìzi,  quanto  quella  dello  stesso 
Santo  attribuita  ad  Andrea  del  Castagno,  che  insieme 
col  San  Giovanni,  si  vede  in  Santa  Croce. 

L'altro  busto  rappresenta  di  prospetto  un  frate  Do- 
menicano, in  atto  di  guardare  con  qualche  vivacità  alla 
sua  sinistra.  Sbarbato  in  viso,  mostra  sul  ^apo  raso  il 
cerchio  dei  capelli  secondo  la  regola  dell'Ordine  cui  ap- 
partiene e  veste  la  scura  tunica  del  monaco.  *  E  una  figura 
copiata  dal  vero,  di  forme  asciutte,  piena  di  tanta  vita 
e  di  robustezza  da  ricordarci  le  figure  severe  dei  Santi 
dipinte  dall'Angelico  attorno  alla  grande  «  Crocifissione  » 
rappresentata  nel  Refettorio  del  Convento  di  San  Marco 
in  Firenze.  ^ 

È  da  deplorare  che  anche  codesti  busti  abbiano  pa- 
tito- danno  sia  dal  distacco ,  sia  dal  restauro  ,  in  modo 
da  perdere  molto  della  primitiva  originalità.  Un  diligente 
e  minuto  esame  della  pittura  fa  però  ancor  riconoscere 
qua  e  là,  e  massimamente  nelle  carni ,  che  il  colorito  do- 
veva essere  chiaro  e  luminoso  quanto  quello  della  tavola  a 
tempera  degli  Uffizi  ed  il  lavoro  eseguito  con  non  minore 
diligenza,  sebbene  anche  i  contorni  stati  ripresi  dal  re- 
stauro abbiano  subito  gravi  alterazioni  e  siano  state  ri- 
passate con  colore  le  vesti.  ^ 

1  Queste  figure  staccano  da  un  fondo  divenuto  scuro,  e  sono  di 
grandezza  naturale. 

2  Vedi  il  nostro  voi.  11,  pag.  379. 

3  A.nche  per  rispetto  alla  tecnica  esecuzione,  noi  trovianrio  che  que- 
sto affresco  ha  analogia  con  l'altro  in  Santa  Croce,  più  volte  ricordato 
•e  attribuito  ad  Andrea  del  Castagno.  La  parte  principale  del  dipinto  fu 
comperata  da  lord  Crawford,  che  nel  "1871  la  espose  insieme  coi  la- 
vori degli  antichi  maes'.ri  a  Burlington  Hause  in  Londra.  Le  due  teste 
invece  acquistate  da  sir  C.  Estlake,  si  trovano  presenteinente  nella  Gal- 
leria Nazionale  di  Londra  coi  nuvneri  766  e  767  del  catalogo.  È  però 
giuito  nota.'e  ch3  da  quando  vedemmo  in  Firenze  il  dipinto,  un  peg. 
gioramento  nelle  condizioni  sue  s'  è  verificato  ed  è  nelle  tinte  divenuto 
pili  oscuro.  11  figlio  di  lord  Crawford,  nel  1886,  lo  regalò  alla  Galleria 


DOMENICO  VENEZIANO.  131 

Domenico  Veneziano  ornò  nel  IMS  due  cassoni  per 
corredo  da  sposa  a  Marco  Parenti  per  il  prezzo  di  50  fio- 
rini ;  ma  di  questo  lavoro  s' ignora  qual  fosse  la  fine.  *  Se- 
condo il  Vasari,  il  nostro  pittore  avrebbe  dipinto  in  com- 
pagnia dì"  Pier  della  Francesca  nella  sagrestia  di  Santa 
Maria  di  Loreto  ^  dopo  che  già  aveva  lavorato  a  Perugia  in 
casa  Baglioni  e  in  altri  luoghi,  e  cioè  dopo  iH -438,  poi- 
ché oggi  sappiamo  che  in  quel  tempo  si  trovava  a  Peru- 
gia, da  dove  scriveva  la  nota  lettera  a  Piero  di  Cosimo 
dei  Medici. 

Ed  il  Vasari  nella  vita  di  Pier  della  Francesca  con- 
ferma il  racconto  del  lavoro  incominciato  in  compagnia 
di  Domenico  nella  volta  della  sagrestia  a  Loreto,  la- 
sciato poi  incompiuto  per  timore  della  peste  e  condotto 
più  tardi  a  compimento  da  Luca  da  Cortona,  scolare  di 
Piero.  ^  Ma  poiché  sappiamo  che  nelle  Marche  la  peste 
scoppiò  e  si  diffuse  tra  il  iUl  ed  il  1452,"  così  è  da 
credere  che  se  mai  i  due  pittori  andarono  a  Loreto,  vi 
si  dovettero  trovare  prima  che  il  morbo  v'infierisse,  op- 
pure in  qualche  momento  di  tregua,  pronti  a  trala- 
sciare il  lavoro  col  nuovo  infierire  di  esso.  Nel  1455  lo 
ritroviamo  di  nuovo  a  Firenze. 

La  chiesa  di  Loreto  fu  fabbricata  dopo  che  ne  era 
stata  demolita  la  primitiva  più  piccola,  e  secondo  il  Vasari, 
fu  fatta  sotto  Paolo  II  per  opera  dell'architetto  GiuUano 

Nazionale  e  trovasi  esposto  col  n.  1215.  Molti  dei  restauri  fatti  dal  Ma- 
rini quando  staccò  il  dipinto  dal  posto  ove  trovavasi  furono  tolti,  per 
cui  vedasi  in  nriigliori  condizioni  di  prima. 

1  Vedi  Giornale  Storico  degli  Archivi  Toscani,  1862,  op.  cit.  pag.  6. 

2  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  145. 

3  Vedi  Vasari,  Vita  di  Pietro  della  Francesca,  voi.  IV,  pag.  19. 
■5  Vedi  Calcagni,  Memorie  istoriche  di  Recanati. 

5  Un  ricordo  ritrovato  dal  sig.  G.  Milanesi  ci  fa  conoscere  che  Do- 
menico da  Venezia,  pittore  in  Firenze,  piglia  a  pigione  una  casa  nel 
popolo  di  San  Paolo  l'anno  1455,  15  maggio.  Vedasi  il  Buonarroti, 
Roma  1885,  serie  III,  voi.  II,  Quaderno  V,  pag.  144. 
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da  Majano ,  il  quale  «  rifondò  e  fece  molto  maggiore  il 
corpo  di  quella  chiesa,  che  prima  era  piccola  e  sopra 
pilastri  alla  salvatica;  ma  non  andò  piìi  alto  che  il  cor- 
done che  vi  era.  »  ' 

La  verità  di  quanto  afferma  il  Vasari  è  confermata 
dal  fatto  che  l'architetto  Marino  di  Marco  de  ladrino 
Veneto,  cioè  da  Zara  soggetta  allora  al  dominio  Vene- 
ziano, continuò  la  fabbrica,  e  ciò  deve  essere  accaduto 
nell'anno  i^^li ,  perchè  abbiamo  osservato  all'esterno 
della  chiesa,  sotto  appunto  alle  cappelle  in  una  delle  quali 
vuoisi  che  abbia  dipinto  Domenico  in  compagnia  dello 
scolaro  Pier  della  Francesca,  a  cui  successe  poi  Luca  Si- 
gnorelli,  scolaro  di  quest'ultimo,  il  cordone  di  cui  parla 
il  Vasari  con  lo  stemma  di  Paolo  II  e  la  data  del  1474.  ^ 

Una  lapide  con  le  stesse  indicazioni  si  trova  pure 
nel  luogo  detto  della  Madonna  del  Volto,  poco  più  sotto.'' 

Ma  poiché  oggi  conosciamo  che  Domenico  Vene- 
ziano mori,  come  vedremo,  in  Firenze  il  15  maggio 
dell'anno  1461,  ci  sembra  evidente  che  non  possa  aver 
dipinto  nella  chiesa  nuova  di  Loreto.  Né  sapremmo 
dire  se  lavorasse  nell'antica  e  più  piccola  chiesa  slata 
demolita  da  Giuliano  da  Majano,  quantunque,  per 
quanto  piccola  sia  stata,  è  da  credere  che  fondata  dopo 
il  132^  e  durata  per  uno  spazio  di  140  anni,  non  doveva 
poi  essere  tanto  povera,  specialmente  se  si  lien  conio 
della  grande  importanza  che  doveva  avere  il  santuario  in 
quel  tempo.  * 

1  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  5. 

-  Vedi  Giannuzzi,  La  Chiesa  di  Santa  Maria  di  Loreto,  Roma,  1884, 
e  i  documenti  pubblicati  neW Archivio  Storico  dell'Arte,  anno  primo. 

3  Quel  cordone  veduto  di  fuori  dal  basso  della  fabbrica,  è  allivello 
del  piano  della  chiesa,  e  quindi  anco  di  quello  delle  cappelle. 

■*  Vedasi  De  Ecclesiis  Rscanatensi  et  Laurentana,  c.ommentarius 
historicus,  losephi  Anlonii  Vogel,  Recineti,  1859,  Voi.  I,  s.  225,  non  che 
la  Relazione  storica  delle  prodigiose  traslazioni  della  santa  Casa  di 
Loreto,  presso  Pacifico  Rossi  tipografo,  1873. 
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Comunque  sia,  oggi  nel  tempio  di  Loreto  non  si  ve- 
dono pitture  del  Veneziano,  mentre  i  caratteri  di  quelle 
che  vi  sono  non  appariscono  eguali  a  quelli  dei  noti  lavori 
suoi.  Delle  pitture  di  Pier  della  Francesca  e  dello  sco- 
laro suo  Signorelli,  discorreremo  in  altro  luogo. 

Come  già  si  è  detto,  Domenico  Veneziano  morì  a 
Firenze  il  15  maggio  dell'anno  1461,  quattro  anni  cioè 
dopo  la  morte  d' Andrea  del  Castagno,  e  fu  seppellito  in 
San  Pier  Galtolini.*  Il  signor  Gaetano  Milanesi,  come 
già  è  stato  anche  da  noi  altra  volta  accennato ,  ha 
espresso  il  dubbio  che  il  racconto  del  preteso  assas- 
sinio di  quest'  artista  sia  derivato  dall'  essere  stato 
confuso  Domenico  Veneziano  con  un  tal  Domenico  di 
Matteo,  pittor  fiorentino,  che  nel  principio  del  novem- 
bre IMS  fu  veramente  assalito  e  morto  per  mano  di  un 
suo  nemico.  ^ 

Oltre  i  lavori  ricordati  dall' Albertini  e  dal  Vasari, 
sappiamo  dal  rimasto  inventario  delle  masserizie  di  Lo- 
renzo il  Magnifico,  e  da  noi  già  citato,  come  fra  i  qua- 
dri sia  ricordata  una  testa  di  donna  di  mano  di  maestro 
Domenico  da  Venezia,  stimata  8  fiorini,  della  quale  però 
ci  è  affatto  ignota  la  fine. 

Nella  Galleria  Pitti  avvi  un  busto  di  grandezza  siV?' 

o  Galleria  Pitti. 

naturale,  che  rappresenta  il  ritratto  d'un  uomo  senza 
barba,  con  lineamenti  regolari,  piuttosto  attempalo  in 
atto  di  guardare  innanzi  a  sè  e  di  girare  alcun  poco 
la  testa  verso  la  sua  sinistra.  Da  quel  che  apparisce  do- 
vette essere  uno  studio  dal  vero  e  molto  rassomigliante 
alla  persona  rappresentata. 

Porta  in  capo  un  berretto  rosso,  ed  ha  una  veste 
di  color  rosso  chiaro:  la  carne  è  di  una  tinta  grigiastra, 

^  Vedi  Giornale  Storico  degli  Archivi  Toscani,  1862,  op.  cit.,  pag.  7. 
2  Vedi  Tavola  alfabetica,  op.  cit.,  ed  il  Giornale  Storico  degli  Ar- 
chivi Toscani,  1862,  op.  cit.,  pag.  <0. 
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alquanto  monotona,  quella  delle  vesti  di  poca  vigoria, 
quella  del  fondo  scura  ed  opaca.  I  soverchi  ritocchi  e  le 
cattive  vernici  adoperate  nel  restaurarlo  1'  hanno  reso 
poco  gradevole.  Malgrado  ciò  ci  sembra  che  possa  an- 
cora, piuttosto  che  ad  altro  artista  della  scuola  e  del 
tempo,  essere  attribuito  a  Domenico  da  Venezia.  * 
Gauerià  Vln-        Nclla  slcssa  Fircuze  e  nella  Galleria  Pancìalichi  era 

ciatichi  di  Fi- 

renze.  ìndìcata  col  n.  59  una  mezza  figura  in  tavola,  rappre- 
sentante, in  grandezza  quasi  naturale  e  sopra  un  fondo 
dorato  ed  arabescato,  la  «  Vergine  »  che  regge  con  la 
sinistra  il  Putto  seduto  sopra  un  parapetto,  mentre  con 
la  destra  gli  offre  un  fióre.  Tanto  pei  lineamenti  quanto 
per  la  foggia  del  suo  vestire ,  la  figura  di  questa  Ma- 
donna ci  ricorda  piuttosto  la  maniera  del  Veneziano  che 
non  quella  di  Pier  della  Francesca  cui  è  attribuita,  salvo 
che  non  fosse  un  primo  tentativo  di  Pietro,  nel  quale 
avesse  imitato  la  maniera  del  maestro.  ^ 

Un'  altra  tavola  era  indicata  in  questa  stessa  Galle- 
ria col  n.  SM  rappresentante  «  La  Vergine  col  Bam- 
bino »  attribuita  a  Domenico  Veneziano,  mentre  a  noi 
sembrava  un  lavoro  di  Giovanni  Graffìone ,  scolaro  d'Ales- 
sio Baldovinetti. 

A  Parigi ,  presso  il  nostro  compianto  amico  0.  Mùnd- 
ler,  abbiamo  veduta  una  tavola  rappresentante  in  un 

„eua"faccoiu  terzo  dcl  Haturalc  «  La  Vergine  col  Bambino  »  ritto 

Miindler  a  Fa-         ,,         .  i-Ti-i  i 

rigi.  sulle  ginocchia  di  lei,  la  quale  tiene  in  mano  una  rosa. 
Questo  dipinto  mostra  i  caratteri  che  si  riscontrano  così 
nelle  opere  attribuite  al  Baldovinetti  come  in  quelle  del 
Veneziano,  cui  potrebbe  anche  essere  ascritto. 

1  È  indicato  nel  catalogo  di  autore  anonimo,  sotto  il  n.  375.  Ri- 
tratto virile  in  tavola,  con  berretto  e  veste  rossi;  costume  fiorentino 
del  1400. 

2  Le  carni  sono  di  tinta  chiara.  Il  manto  azzurro  è  molto  alterato 
dai  ritocchi,  e  la  veste  rossa  è  stretta  alla  vita  da  una  fascia  dorata.  At- 
torno al  collo  vedesi  la  stessa  orlatura.  Il  fondo  è  tutto  dorato  a  nuovo. 
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Nel  novero  dei  frati  illustri  nella  storia  della  pittu- 
ra, fra  Filippo  è  tra  i  primi  pel  suo  ingegno,  non  per 
qualità  morali,  nè  per  buona  condotta.  Ciò  non  ostante, 
per  quanto  menasse  vita  riprovevole,  non  ebbe  a  patire 
danno  nè  ad  essere  cacciato  dall'Ordine,  sia  per  la  pro- 
tezione di  cui  gli  furono  larghi  i  Medici,  sia  per  riguardo 
al  suo  valore  nell'arte,  che  tornava  anche  a  decoro  del- 
l'Ordine cui  apparteneva.  La  tolleranza  usatagli  fu  molta  e 
molte  furono  pure  le  commissioni  a  lui  date  ;  ma  se  si  vo- 
lesse fare  una  comparazione  tra  lui  e  Fra  Giovanni,  egual- 
mente molto  abile  ed  a  ragione  assai  stimato  in  arte, 
ne  verrebbe  un  paralello  molto  singolare,  perchè  quanto 
fu  l'Angelico  un  modello  di  vita  casta  e  virtuosa,  altret- 
tanto diede  l'altro  1'  esempio  di  una  vita  scorretta  e  bia- 
simevole. E  sembra  che  l'indole  dei  due  artisti  e  l'ani- 
mo tanto  diverso  si  traducano  nelle  manifestazioni  della 
loro  vita  e  siano  quasi  rappresentati  dai  respettivi  la- 
vori. J  quali  quanto  sono  castigati  e  ricchi  di  purissimo 
sentimento  religioso  da  parte  dell'Angelico,  d'altrettanto 
invece  sono  inspirati  a  voluttà  e  abbondevoli  di  bellezze 
materiali  e  mondane  da  parte  del  Lippi. 

Nacque  fra  Filippo  da  messer  Tommaso  di  Lippo, 
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figlio  di  beccajo  e  da  madonna  Antonia  di  ser  Bindo 
Sernigi,  cittadino  fiorentino,  in  contrada  Ardiglione  sotto 
il  canto  alla  Cuculia,  dietro  al  convento  de' frati  Car- 
melitani. '  Rimasto  ancor  fanciullo  orfano  e  povero,  fu 
raccolto  dalla  zia  Lapaccia,  sorella  del  padre  di  lui,  la 
quale  non  potendo  più  sostenere  il  carico  di  mante- 
nerlo, lo  ricoverò  all'età  di  otto  anni,  nel  vicino  con- 
vento del  Carmine.  ^ 

Ma  quanto  era  destro  ed  ingegnoso  nelle  azioni  di 
mano,  altrettanto  era  scarso  nella  erudizione  delle  let- 
tere e  poco  acconcio  ad  imparare,  di  modo  che  mai 
volle  0  seppe  applicare  ad  esse  l' ingegno  suo  nè  averle 
amiche.  Questo  putto,  narra  sempre  il  Vasari,  che  an- 
che in  convento  fu  chiamato  col  nome  di  Filippo  avuto 
nella  famiglia,  mentre  era  cogli  altri,  durante  il  novi- 
ziato, sotto  la  disciplina  del  maestro  di  grammatica, 
in  cambio  di  studiare  imbrattava  sempre  con  fan- 
tocci i  libri  suoi  e  degli  altri:  la  qual  cosa  indusse 
il  Priore  a  dargli  ogni  comodità  ed  agio  d' imparare  a 
dipingere,'  poiché  l'arte  era  nobilmente  coltivala  anche 
nei  conventi,  come  già  abbiamo  veduto  e  come  ne  fan 
prova  i  tanti  ed  insigni  pittori,  scultori  ed  architetti 

1  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  114. 

2  L'anno  preciso  della  nascita  di  Filippo  non  si  conosce,  ma  par 
certo  sia  avvenuta  nei  primi  anni  del  secolo  XV.  Il  Vasari  nella  prima 
«dizione  la  pone  nel  1402,  il  Baldinucci  circa  il  1400.  In  nota  alla  pag.  115 
del  Vasari  edito  dal  Le  Monnier,  lo  si  dice  nato  nel  1412 ,  che  è  anche  la 
data  scritta  dubitativamente  nella  Tavola  Alfabetica,  op.  cit.  Nel  Vasari 
«dito  dal  Sansoni  lo  si  vuole  invece  nato  nel  1406.  ma  senza  che  sia 
data  la  notizia  con  sicurezza.  Egualmente  incerto  o  non  precisamente 
noto  è  l'anno  in  cui  fu  ricoverato  nel  convento,  che  per  taluni  si  vuole 
fosse  il  1414.  Che  se  questa  data  fosse  precisa  e  ammesso  quel  che  dice 
il  Vasari,  che  cioè  Lippo  entrasse  in  convento  d'otto  anni,  si  avrebbe 
un'indiretta  conferma  della  sua  nascita  nel  1^06.  Se  non  si  conosce  con 
certezza  l'anno  della  nascita,  si  sa  invece  ch'egli  moriva  in  Spoleto  il 
9  ottobre  del  1469. 

3  Vedi  Vasari ,  voi.  IV,  pag.  Ho  e  segg. 
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appartenenti  all'Ordine  di  san  Domenico/  Certo  è  che 
Filippo  vesti  V  abito  fratesco,  e  vuoisi  professasse  dopo 
compiuto  il  noviziato,  al  di  8  giugno  del  4421,  in  età 
di  quindici  anni  ed  alla  presenza  del  priore  fra  Pietro  da 
Prato  e  degli  altri  religiosi  del  convento,  come  risulta 
dall'atto  rogato  in  quel  giorno,  mese  ed  anno,  da  ser 
Filippo  di  Cristofano.  Risulta  ancora  dal  libro  delle 
spese  del  convento  pel  periodo  che  corre  dal  1418  al 
1438,  che  fra  Filippo  è  registrato  la  prima  volta  nel 
1421  tra  i  frali,  ai  quali  il  convento  dava  un  sussidio 
per  farsi  l'abito."  Il  Vasari  racconta  che  fra  Filippo  vi- 
sitava spesso  «  la  cappella  da  Masaccio  nuovamente  stata 
dipinta;  la  quale,  perciocché  bellissima  era,  piaceva 
molto  a  fra  Filippo:  laonde  ogni  giorno  per  suo  di- 
porto la  frequentava;  e  quivi  esercitandosi  del  conti- 
novo,  in  compagnia  di  molli  giovani  che  sempre  vi 
disegnavano,  di  gran  lunga  gli  altri  avanzava  di  de- 
strezza e  di  sapere;  di  maniera,  che  e' si  teneva  per 
fermo  che  e' dovesse  fare,  col  tempo,  qualche  maravi- 
gliosa  cosa.  ))^ 

Negli  anni  1430-31,*  nel  citato  libro  delle  spese  del 
convento  Io  si  trova  infatti  designato  coli'  appellativo 
di  pittore;  la  qual  cosa  ci  fa  credere  che  allora  ese- 
guisse le  pitture  che  piìi  non  si  vedono,  perchè  distrutte 

1  Vedi  in  proposito  le  Memorie  di  Vincenzo  Marchese  più  volte 
ricordate. 

2  Vedi  Vasari ,  edito  dal  Sansoni,  tomo  li,  pag.  612-13,  in  nota. 
Vedi  Vasari,  voi  IV,  pag.  115-16.  Noi  abbiamo  ricordato  che 

per  la  partenza  di  Masolino  da  Firenze,  Masaccio  ebbe  incarico  di 
continuare  il  lavoro  nella  Cappella  Brancacci  al  Carmine.  Vedasi  questa 
edizione  italiana,  voi.  II,  pag.  '256,  e  la  nota  2^  nella  Vita  di  Masolino 
ed  in  quella  di  Masaccio,  pag.  2B9.  Lasciate  le  pitture  di  detta  Cappella 
non  finite  anche  da  Masaccio,  noi  vedremo  che  furono  portate  a  com- 
pimento da  Filippino  figlio  del  nostro  fra  Filippo,  di  cui  ci  stiamo  ora 
occupando. 

^  Vedi  Vasari  edito  dal  Sansoni,  tomo  II,  pag.  613. 
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forse  dal  grave  incendio  del  1771,  ma  che  a  lui  sono 
ascritte  dal  Vasari  tanto  nella  chiesa  come  nel  convento 
del  Carmine." 

Dopo  il  1431  non  si  hanno  piìi  ricordi  di  fra  Fi- 
lippo, onde  è  probabile  che  egli  lasciasse  il  convento  del 
Carmine,  quantunque  ignoriamo  dove  sia  andato.  Il 
Vasari  racconta  avere  fra  Filippo  lasciato  l'abito  di  frate 
all'età  di  anni  diciassette,^  mentre  abbiamo  già  visto 
come  più  tardi  egli  era  ancora  nel  convento  ed  ivi 
attendeva  allo  studio  della  pittura,  rimanendovi  fino  al 
1431.  Nè  si  ha  notizia  certa  che  egli  abbia  lasciato  l'abito 
monacale,  che  anzi,  per  quello  che  verremo  dicendo, 
pare  provalo  che  continuasse  ad  appartenere  al  con- 
vento; la  qual  cosa  ci  dà  argomento  per  credere,  che 
quando  dovette  allontanarsene,  lo  lasciò  col  consenti- 
mento dei  superiori,  i  quali  potrebbero  anche  averlo 
consigliato  a  ciò,  mossi  dallo  scandalo  degli  amori  di  lui. 

Narra  il  Vasari  che  fra  Filippo  mosse  per  la  Marca 
d'Ancona,  dove  andando  un  giorno  a  diporto  in  mare 
con  certi  amici ,  fu  preda  d' alcuni  filibustieri  more- 
schi che  lo  condussero  in  Barberia  dove  sarebbe  ri- 
masto per  18  mesi.^  Se  ciò  fosse  vero  e  fosse  accaduto 
appena  lasciato  il  convento,  fra  Filippo  sarebbe  rimasto 
in  ostaggio  fino  circa  la  metà  del  1433. 

Nulla  però  fin  qui  è  venuto  a  confermare  il  rac- 
conto. Narra  inoltre  il  Vasari  che  in  Padova  si  vedevano 
a' suoi  tempi  alcune  pitture  di  fra  Filippo, e  la  cosa 
avrebbe  conferma  anche  dall'Anonimo  del  Morelli,  il  quale 

1  Vedi  Vasari  voi.  IV,  pag.  116.  Per  la  pittura  che  il  Vasari  ricorda 
nel  primo  chiostro  del  convento  eseguita  da  fra  Filippo  Lippi,  vedasi 
quanto  fu  detto  nel  nostro  volume  II,  Vita  di  Masaccio,  a  pag.  314 
e  segg. 

2  Ivi. 

3  Ivi. 

*  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  120-21. 
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afferma  che  fra  Filippo  avrebbe  dipinto  in  quella  città 
a  fresco  nella  chiesa  del  Santo  sopra  il  primo  pilastro  a 
sinistra  dell'entrata  a  un'  Incoronazione  della  Vergine,  »  * 
e  nella  cappella  del  Podestà  insieme  con  Ansovino  da 
Forlì  e  Niccolò  Pizzolo  da  Padova  alcune  altre  pitture. ' 
Il  padre  Gonzalti  riporta,  con  la  data  del  4  luglio  i^S^, 
un  pagamento  fatto  «  per  onze  d'  azzurro  a  fra  Filippo 
daFlorenlia  che  adorna  lo  tabernacolo  delle  rehquie.  »  ^ 

Vero  è  che  il  Vasari  non  dà  il  soggetto  della  pittura, 
mentre  ricorda  invece  l'affresco  della  chiesa  di  Sant'An- 
tonio nella  vita  di  Andrea  Mantegna,  attribuendolo  come 
fa  anche  il  Rossetti,  a  Stefano  pittore  ferrarese.* 

Nella  nota  a  pag.  615  del  voi.  Il  del  Vasari,  edito 
dal  Sansoni,  si  osserva  come  dal  1432  al  4439  fra  Fi- 
lippo fosse  sempre  in  Firenze;  la  qual  cosa,  quando 
fosse  certa,  renderebbe  per  sé  evidente  la  mancata  pre- 
senza di  fra  FiHppo  a  Padova  in  quegli  anni  stessi.  Se 
non  che  vedendosi  nel  prospetto  cronologico  delle  sue 
opere,  che  non  ne  é  ricordata  alcuna  dal  1431,  in  cui 
usci  dal  convento,  fino  al  1434,  non  sarebbe  escluso 
quanto  afferma  il  Vasari,  che  fosse  a  Padova,  mentre 

1  Vedi  l'Anonimo  Morelliano,  a  pag.  5  e  '20. 

2  Idem.  Tutte  queste  pitture  sono  andate  perdute. 

3  Vedasi  Gonzalti,  La  Basilica  di  Sant'Antonio  di  Padova,  voi.  1, 
pag.  XXI  de' Documenti ,  nota  1. 

^  Vedasi  Vasari,  voi.  V,  pag.  478,  e  Rossetti,  Guida  di  Padova, 
a  pag.  63. 

Nel  pilastro  a  sinistra  della  chiesa  di  Sani'  Antonio  entrando  dalla 
porta  principale,  dove  trovasi  l'altare  della  «  Madonna  delta  del  Pilastro,  » 
è  dipinta  sul  muro  la  Vergine  col  Bambino  in  braccio,  fra  l'Evangelista 
San  Giovanni  ed  il  Precursore  con  ligure  d'Angioli  in  alto  che  tengono 
sospesa  sul  capo  della  Vergine  una  corona. 

Quest'  affresco  per  il  pessimo  restauro ,  o  il  rifacimento  patito,  ci 
toglie  il  modo  di  poter  dare  in  proposito  un  sicuro  giudizio.  Che  se  do- 
vessimo pronunziarlo  da  quanto  ora  vedesi,  noi  diremmo  che  il  dipinto 
appartiene  al  secolo  XIV,  ma  è,  come  si  disse,  molto  alterato  dai  restauri, 
ed  inoltre  ha  i  due  Angeli  ridipinti  a  nuovo  in  periodo  assai  posteriore 
che  sta  fra  ili  600  e  il  1700. 
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invece  non  sappiamo  quanto  siavi  di  vero  nella  storiella 
della  cattura  e  della  prigionia  sua  in  Barberia/ 

Noi  avremmo  certamente  creduto  senza  alcuna  esi- 
tazione che  fra  Filippo  fosse  stato  in  Padova,  se,  di- 
cendoci il  Vasari  che  colà  «  si  veggono  ancora  alcune 
pitture  »  di  lui,  "  avesse  anche  soggiunto  di  averle  viste 
lui  stesso  quando  fu  colà,  ed  in  uno  stato  ancora  buo- 
no; poiché  ci  sarebbe  difficile  dubitare  che  il  Vasari  non 
vi  riconoscesse  la  maniera  di  fra  Filippo.  Ad  ogni  modo 
è  certo  che  oggi  in  Padova  non  si  vede  alcun  dipinto 
che  abbia  i  caratteri  d'  un  suo  lavoro.  E  quando  non 
sia  con  certezza  dimostrata  la  presenza  in  Padova  di 
fra  Filippo,  è  logico  dedurre  che  il  pagamento  ricor^ 
dato  dal  Padre  Gonzalti  debba  riferirsi  ad  un  altro  pit- 
tore fiorentino  omonimo. 

Fra  i  dipinti  che  pei  caratteri  esterni  possono  at- 
tribuirsi a  fra  Filippo,  come  lavori  eseguiti  nell'  esor- 
dire della  sua  vita  artistica,  va  certamente  annoverala  la 
tavola  che  dall'eremo  di  Camaldoli  presso  Firenze  fu  tra- 
sferita all' Accademia  di  Belle  Arti,  e  vuoisi  la  stessa  che 
fu  eseguila,  al  dir  del  Vasari,  per  la  moglie  di  Cosimo  dei 
Medici  e  destinata  ad  una  cella  dei  romiti,  dalla  devo- 
zione di  lei  dedicala  a  San  Giovanni  Battista.  Forma- 
vano parte  dell'  ancona  alcune  storielle  che  si  manda- 
rono a  donare  da  Cosimo  a  Papa  Eugenio  IV.  ^ 
Accademia         Ifi  detta  tavola  é  rappresentata,  a  sinistra  di  chi 

•ìi  Belle  Arti  ^  ^ 

L^Adó""ione  guarda,  la  Madonna  in  ginocchio  a  mani  giunte  in  alto  di 
pregare  davanti  al  Bambino,  col  capo  ornalo  da  un'au- 
reola tramezzata  dalla  croce,  vestito  in  parte  da  un  fine 
drappo  e  che  è  posto  sopra  un  prato  fiorito.  Nell'alto  fra 

1  Vedi  Vasari,  voi  IV,  pag.  116. 

2  Vedi  Vasari ,  voi.  IV,  pag.  120. 

Vedi  Vasari ,  voi.  IV,  pag.  118.  Non  si  conosce  quale  fine  abbiano 
faUo  queste  storiette. 
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le  nubi  appariscono  le  mani  del  Padre  Eterno  dal  quale 
si  spandono  raggi  di  luce,  mentre  alquanto  più  in  basso 
è  rappresentalo  lo  Spirito  Santo  sotto  forma  di  colomba 
librata  in  aria ,  i  cui  raggi  di  luce  si  proiettano  diretta- 
mente sul  Bambino.  Ai  lati  del  Padre  Eterno  stanno  in- 
ginocchiati due  graziosi  Angioletti  a  mani  giunte  in  atto 
di  pregare  guardando  il  Bambino.  Nel  paesaggio  a  de- 
stra di  chi  osserva  vedesi  giungere  affrettato  il  Precur- 
sore fatto  grandicello,  con  un  rotolo  nella  destra  sul 
quale  sono  scritte  le  parole  Ecce  Agnus  Dei  e  la  croce 
nella  mano  sinistra.  Da  questa  stessa  parte,  ma  piìi  in 
basso,  vedesi  sul  davanti  la  parte  superiore  della  figura 
d'un  Santo  dell'Ordine  camaldolese,  con  lunga  e  folta 
barba  e  con  una  mano  al  petto,  mentre  coli' altra  stringe 
un  bastone,  in  atto  di  guardare  con  fervore  la  Vergine 
cui  sembra  si  raccomandi.  Il  fondo  che  rappresenta  un 
luogo  solitario  e  remoto  a  mo' di  quelli  preferiti  dai 
monaci  dell'Ordine  camaldolese,  ai  quali  il  dipinto  era 
destinato,  è  formato  da  alcune  roccie. 

La  dolce  espressione  delle  figure,  i  lineamenti  gen- 
tili e  r  atteggiamento  vivo  e  bello  di  ciascuna  e  special- 
mente della  Vergine  in  atto  di  pregare  e  degli  Angioli, 
rendono  pregevole  il  dipinto,  come  anche  le  tinte  chiaro- 
rosee  delle  carni,  i  toni  vaghi  e  trasparenti  dei  colori 
nelle  vesti,  le  forme  delle  pieghe,  il  contorno  netto  e 
preciso  del  disegno  e  la  tecnica  esecuzione  molto  accu- 
rata e  diligente.  Tutto  perciò  in  questo  lavoro  rivela  il 
luogo  nel  quale  l' educazione  artistica  del  Lippi  andò 
formandosi,  cioè  il  convento  ;  e  la  sua  maniera  è  quella 
stessa  che  si  scorge  nei  lavori  di  Masolino  e  dell'Ange- 
lico; il  che  conferma  quanto  asserisce  il  Vasari,  che  fra 
Filippo  studiò  nel  suo  convento  le  opere  di  Masolino.  * 

i  Nella  Galleria  era  indicata  col  n.26,  e  per  qualche  tempo  la  pittura 
venne  attribuita  allo  stesso  Masolino,  come  per  sua  fu  data  incisa  nel 
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Ma  se  nell'. insieme  si  può  scorgere  come  l'autore  sia 
persona  addetta  a  un  Ordine  religioso,  non  è  men  vero 
che  qui  manca  il  divoto  raccoglimento  dell' Angelico. 

Racconta  infatti  il  Vasari  che  quando  il  Lippi  era 
preso  d' amore,  trascurava  le  commissioni  avute  ed  ogni 
cosa  dell'arte,  onde  Cosimo  dei  Medici  pensò  bene  di 
tenerlo  rinchiuso  perchè  non  perdesse  il  tempo  nelle 
sue  consuete  e  licenziose  divagazioni.  Se  non  che  stimo- 
lato dai  furori  della  sua  passione,  trovò  modo,  tagliando 
le  lenzuola,  di  calarsi  da  una  finestra  e  attendere  per 
più  giorni  al  piacer  suo.  La  qual  cosa  persuase  Cosimo 
che  meglio  valeva  lasciarlo  libero,  e  così  fece  per  1'  av- 
venire, cercando  piuttosto  di  stimolarlo  al  lavoro  coi 
buoni  trattamenti  «  dicendo  egli  che  l'eccellenze  degli 
ingegni  rari  sono  forme  celesti  e  non  asini  vetturini.  »  ^ 
Tutto  questo  racconto  ha  del  fantastico  e  parrebbe  fatto 
più  che  altro  per  tener  desta  1'  attenzione  del  lettore,  se 
la  notizia  dei  suoi  licenziosi  amori  non  avesse  conferma 
nel  fatto  stesso  della  Buti  e  delle  compagne  sue,  che  dal 
convento  di  Santa  Margherita  di  Prato  andarono  a  con- 
vivere col  Lippi.  Il  quale  doveva  alla  vita  sregolata  ap- 
punto le  sue  strettezze  finanziarie  e  il  frequente  biso- 
gno di  danaro  eh'  egli  aveva. 

Esaminate  con  attenzione  le  pitture  sue,  a  noi 
sembra  che  principali  caratteri  ne  siano  la  soaviià  e 
la  fusione  delle  tinte,  la  vaghezza  dei  toni  nei  colori 
delle  vesti  e  nell'  insieme  un'  iride  gaia  ed  allegra  che 
tanto  piace  e  seduce  1'  occhio  dell'  ammiratore.  La  sua 
pittura  a  tempera  è  vaga,  luminosa,  trasparente  e  piena 

tomo  III  della  serie  I,  della  Galleria  di  Firenze  illustrata,  tav.  cxx. 
Le  figure  sono  minori  del  naturale;  il  dipinto  proviene  dal  convento  dei 
Camaldolesi  fuori  di  Firenze.  Nel  nuovo  Catalogo  è  indicato  col  n.  42 
e  trovasi  nella  sala  quinta. 

i  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  H8-19.. 
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di  soave  dolcezza,  quasi  suono  lontano  di  corda  armo- 
niosa. Il  modo  di  colorire  e  la  tecnica  esecuzione  di 
fra  Filippo  mostrano,  come  si  disse,  di  derivare  da  Ma- 
solino  e  dall'Angelico;  ma  vi  traspare  eziandio  quel 
tanto  di  seducente  che  è  come  un  riflesso  della  forza  e 
della  verità  delle  passioni  sensuali  dalle  quali  era  agitato 
l'animo  dell'artista.  Data  la  differenza  dei  sentimenti,  e 
perciò  il  diverso  riflesso  di  essi  nelle  opere  dei  due  grandi 
artisti,  il  beato  Angelico  e  fra  Filippo,  non  è  inesatto 
quel  che  fu  detto,  che  nessuno  cioè  più  del  Lippi 
s'avvicinò  tanto  al  tempo  suo  alla  maniera  dell'Ange- 
lico. Vero  è  pure  che  fra  Filippo,  come  più  avanzava 
cogli  anni  nella  pratica  dell'  arte  e  più  facevasi  intensa 
in  lui  la  passione  dello  svago  amoroso,  d'altrettanto 
s'  andava  allontanando  dal  sentimento  più  fresco  e  più 
semplice  che  si  ritrova  nelle  prime  sue  opere.  La  sedu- 
zione maggiore  del  , suo  modo  di  colorire  non  va  scom- 
pagnata col  tempo  da  un  carattere  di  maggiore  monda- 
nità lussureggiante,  anche  per  abbondanza  d'accessori  e 
di  dorature.  In  una  parola  le  opere  di  fra  Filippo  par 
che  traducano  le  tendenze  dell'uomo  che,  a  differenza 
dell'Angelico,  entrò  e  slette  contro  voglia  in  convento. 
Onde  se  la  vita  monastica  diede  all'Angelico  la  soave 
inspirazione  d'  un  sentimento  sempre  casto  e  quasi  ol- 
tremondano, fu  d'  altra  parte  per  il  Lippi  cagione  forse 
efficace  che  egli  si  dedicasse  di  preferenza  all'  arte  per 
antipatia  grande  alle  pratiche  più  austere  della  vita 
monastica. 

Ritornando  a  discorrere  dei  dipinti  del  Lippi,  dob-  <ji*Bjif'";\, 
biamo  ricordare  il  quadro  con  la  Nascita  di  Cristo,  che  il  La  Natività. 
Vasari  dice  eseguito  per  le  monache  d'Annalena*  e  che 
oggi  si  trova  nella  stessa  Accademia  di  Belle  Arti  di  Fi- 
renze. Sebbene  la  composizione  sia  più  ricca  di  figure 

i  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  420. 
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che  nel  quadro  già  descritto,  tuttavia  la  Vergine  è  rap- 
presentala neir  atto  stesso  d' adorare  il  Figliuolo,  ma  col- 
locata a  destra  anziché  a  sinistra  di  chi  guarda.  Il 
Bambino  giace  egualmente  per  terra,  ma  però  sopra 

10  strascico  della  veste  materna  distesa  sul  prato,  e  posa 

11  capo  sopra  un  rialzo  di  terreno  che  gli  serve  quasi 
di  cuscino,  mentre  come  il  Putto  dell'  altro  dipinto  ha 
le  manine  presso  il  mento,  guardando  dinanzi  a  sè  fuori 
del  quadro  amorosamente.  Dall'  altro  lato  è  seduto  in 
atteggiamento  pensoso  San  Giuseppe,  che  si  sorregge  il 
capo  con  la  mano  sinistra  tenendo  il  braccio  appoggiato 
ad  una  pietra,  e  stringe  nell'altra  mano  portata  al  ginoc- 
chio un  bastone  che  posa  in  terra  e  appoggialo  alla  spalla. 
Dietro  di  lui  vedesi  Sant'Ilarione  vestito  da  monaco,  che, 
come  il  frate  dell'altra  tavola,  deve  essere  un  ritratto 
ricavato  dal  vero.*  È  una  figura  di  forme  svelte,  di 
sguardo  vivo  e  penetrante,  rappresentata  quasi  di  pro- 
filo col  capo  coperto  dal  cappuccio,  in  atto  di  guardare 
il  Bambino,  mentre  ha  la  destra  alquanto  levata.  La  sua 
figura  é  in  parte  nascosta  dal  masso  pietroso  sul  quale 
San  Giuseppe  è  seduto.  A  maggiore  distanza  vedesi  San 
Girolamo  di  lineamenti  piacevoli  e  con  folta  barba,  in 
atto  di  picchiarsi  il  petto  con  un  sasso  mentre  stringe 
neir  altra  mano  un  Crocifisso. 

Dal  lato  della  Madonna,  dietro  il  muro  d'  un  edifi- 
zio  in  rovina,  sta  Santa  Maria  Maddalena  con  una  mano 
al  petto  e  r  altra  sollevata  in  atto  di  guardare  una  glo- 
ria d'Angeli  con  ali  distese,  tre  dei  quali  hanno  spiegato 

i  Sulla  spalla  porta  scritto  il  nome  di  Sani'  Ilarione.  11  Richa  {Chiese 
fiorentine,  op.  cit.  voi.  X,  pag.  145),  vide  la  tavola  al  suo  posto,  e 
le  memorie  del  convento  asseriscono  essere  questo  il  ritratto  di  Ru- 
berto Malatesti  fratello  di  Annalena.  Neil' Albentini,  op.  cit.  troviamo 
«  in  San  Yincenlio  vulgo  Annalena,  monasterio  dignissimo,  constructo 
la  maggior  parte  dalla  Casa  de' Medici,  è  una  tavola  di  fra  Filippo.  » 
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un  lungo  rotolo  su  cui  è  scritto:  gloria  in  excelsis, 
e  due  sono  in  alto  di  cantare.  In  basso  vedonsi  in 
mezzo  al  dipinto,  legati  alla  mangiatoia,  il  bue  e  l'asi- 
nelio: qualche  albero  s'alza  da  una  parte  e  dall'altra 
della  scena.  Più  indietro  è  rappresentala  la  capanna 
nella  quale  ebbe  nascimento  il  Bambino,  una  fabbrica 
mezzo  rovinata,  e  più  da  lungi  vedonsi  i  pastori  col 
gregge:  il  fondo  è  formato  da  massi  scoscesi  e  caverne 
scavate  nel  sasso.  Anche  in  questo  quadro  spiccano  i 
caratteri  stessi  dell'altro,  e  gli  Angeli  formano  pure 
in  questo  la  parte  migliore  del  dipinto;  il  quale,  per  le 
ingiurie  del  tempo  e  per  essere  in  alcune  parti  scolo- 
rito, ha  perduto  assai  della  primitiva  bellezza.  Per  que- 
sta ragione  ci  è  dato  vedere  il  procedimento  tecnico 
tenuto  dal  Lippi,  il  quale  per  la  qualità  della  tempera 
nei  colori  e  per  la  tecnica  esecuzione  si  rivela,  come  os- 
servammo, seguace  della  maniera  usata  da  Masolino  e 
dall'Angelico.  La  figura  meglio  conservala  del  quadro  è 
quella  di  Sani'  Barione.  * 

La  più  bella  delle  Natività  dipinte  da  fra  Filippo,  /b"^,".^" 
che  noi  conosciamo,  è  quella  oggi  collocata  nel  Museo 
di  Berlino,  nella  quale  si  scorge  un  miglioramento  in 
comparazione  di  quelle  esaminate,  e  ricorda  assai  me- 
glio le  belle  rappresentazioni  dell'Angelico,  sebbene  in 
queste  prevalga  pur  sempre  1'  espressione  più  pura  e 
soave  del  sentimento  religioso  ottenuta  coi  mezzi  più 
semplici,  mentre  nel  lavoro  del  Lippi  prevale  la  qualità 
più  seducente  e  più  materiale  del  colorito.  Il  quale, 
giova  ripeterlo,  diviene  col  tempo,  insieme  con  un  na- 
turalismo più  evidente,  il  principale  e  più  caratteristico 
pregio  dei  lavori  del  Nostro;  mentre  l'anima  candida  e 

1  Vedevasi  nella  Galleria  sotto  il  n.  26.  È  una  tavola  colle  figure  mi- 
nori del  naturale,  simili  alle  altre  figure  rappresentanti  lo  stesso  sog- 
getto. Nel  nuovo  catalogo  è  indicata  col  n.  12  nella  sala  quinta. 
Cavalcaselle  e  Cuowe.  —  Pittura  Fiorentina.  10 
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buona  dell'Angelico  si  mantenne  cosi  costantemente  nel 
campo  della  più  ingenua  sentimentalità  religiosa,  da  ri- 
tnanere  pur  sempre  tra  i  pittori  l'unico,  che  all'ele- 
ganza ed  alla  semplicità  della  forma  abbia  saputo  con- 
giungere un  colorire  chiaro  e  luminoso,  e  tipi  ed 
espressioni  e  composizioni  acconcie  a  tradurre  l' idea- 
lità del  sentimento  religioso  di  cui  si  nutriva  e  traboc- 
cava l'anima  sua.  Anche  nel  fondo  del  quadro  di  Ber- 
lino è  rappresentala  una  campagna  fra  rupi  scoscese, 
qua  e  là  sparsa  di  ricca  vegetazione  ed  ombreggiala 
da  un  boschetto  folto  di  verdi  piante.  In  un  prato  fio- 
rito è  stesa  per  terra  la  figura  del  Bambino  che  spande 
intorno  a  sé  raggi  di  luce,  mentre  in  atto  reverente,  alla 
sua  destra,  gli  sta  vicino  la  Madre  volta  di  tre  quarti, 
che  prega  inginocchiata.  Dal  cielo  scende  a  braccia 
aperte  il  Padre  Eterno,  preceduto  dallo  Spirilo  Santo  in 
forma  di  colomba:  un  fascio  di  raggi  luminosi  parte  da 
loro  diretti  sul  Bambino.  Alla  sinistra  avvi  la  figura  del 
giovanetto  San  Giovanni,  che  in  piedi  guarda  innanzi  a 
sè  e  tiene  in  una  mano  la  croce  sulla  quale  è  posto  un 
cartello  colla  scritta:  ecce  angnvs  (sic  dei  ecce  m...  Più 
indietro  sta  in  adorazione  San  Bernardo,  e  nel  fondo, 
oltre  il  boschetto,  vedesi  scorrere  un  fiume.  Sul  da- 
vanti e  sopra  un  pezzo  d'  asta  piantata  nella  fenditura 
d'un  albero,  si  legge:  frater  •  thilippus  •  p  •  ^ 
Vuoisi  che  sia  questo  il  dipinto  ricordalo  dal  Vasari 
come  esistente  in  casa  di  Polidoro  Bracciolini  a  Pistoia 
colle  seguenti  parole:  «  è,  in  un  quadro,  una  Natività 
B  di  Nostra  Donna  di  sua  mano.  »  ^ 

indicato  col  n.  69,  e  le  figure  sono  anche  in  questo  minori 
della  grandezza  naturale.  Pervenne  dalla  raccolta  Solly. 

2  In  una  nota  al  Vasari,  voi,  IV,  pag.  125,  si  legge  che  la  tavola  fu 
venduta  nel  1817  in  Germania  da  un  mercante  fiorentino,  e  che  un  pi- 
stoiese la  riconobbe  tra  i  quadri  del  Museo  di  Berlino. 

Una  bella  e  fedele  copia  di  questo  dipinto  di  fra  Filippo,  in  tavola, 
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Un  altro  bel  dipinto  rappresentante  dentro  una  lu-  caiierm 

IJA  iiii  1  Nazionale  di 

netta  1  Annunziazione  dell  Ansjelo  a  Maria,  condotto  con  Londra  qu». 

o  5  dio  rappre- 

tanto  studio  e  diligenza  da  parere  una  miniatura,  si  m.liazion"" 
trova  nella  Galleria  Nazionale  di  Londra.  *  Un  dipinto 
tanto  simile  per  caratteri  e  diligenza  d'  esecuzione  da 
credere  che  abbia  servito  di  accompagnamento  all'altro 
ora  accennato,  sta  in  una  seconda  lunetta  e  rappresenta 
sedute  sopra  un  banco  in  un  giardino  sette  fìgurette  di 
Santi,  nelle  proporzioni  stesse  delle  figure  dell' Annun- 
ziazione.  Nel  mezzo  vedesi  San  Giovanni  Battista,  con 
a  destra  i  Santi  Francesco,  Lorenzo  e  Cosimo;  alla  si- 
nistra San  Domenico,  Sant'Antonio  e  San  Pietro  Mar- 
tire. Le  due  tavolette  pervennero  dal  Palazzo  Riccardi , 
gicà  Medici,  in  Firenze  e  portano  lo  slemma  di  Cosimo, 
cioè  tre  penne  entro  un  anello;  ^  onde  si  può  cre- 
dere che  ambedue  i  quadri  fossero  stati  commessi  da 
Cosimo,  pel  quale  sappiamo  avere  il  pittore  più  volle 
lavoralo.  ^  Progredendo  cogli  anni,  vediamo  natural- 
mente che  fra  Filippo  migliora  ognor  piìi  la  sua  ma- 
niera per  la  esecuzione  più  franca  e  il  colorire  più  vi- 
goroso. Ma  questo  miglioramento  tecnico  dell'  arte  sua 

a  tempera  e  della  stessa  grandezza,  abbiamo  veduto,  insieme  con  altri 
quadri,  in  una  stanza  che  conduce  al  refettorio  dell'ex  convento  delle 
monache  di  Sant'Apollonia  in  Firenze.  11  dipinto  è  indicato  come  la- 
voro di  Neri  di  Dicci.  Se  fosse  di  questo  pittore  si  dovrebbe  credere 
che  egli  facesse  del  suo  meglio  per  seguire  la  maniera  di  quel 
maestro. 

i  Nell'interno  d'una  stanza  riccamente  decorata  è  seduta  da  un 
lato  la  Vergine,  mentre  a  lei  dinanzi  presentasi  1' Arcangelo  Gabriele 
ad  annunziarle  la  concezione  e  la  nascita  di  Cristo.  Nell'alto,  in  mezzo  a 
raggi  di  luce,  sta  lo  Spirito  Santo  in  forma  di  colomba  diretto  alla  Ver- 
gine. Le  figure  sono  frutte  di  piccole  proporzioni. 

-  Uscite  dal  palazzo  Riccardi,  le  due  lunette  furono  acquistate  dal  Galleria 
signor  Metzger  e  poscia  vendute,  la  prima  nel  1861  a  sir  Charles  Lond°ra!'\u- 
Eastlake  che  ne  fece  dono  alla  Galleria  Nazionale  di  Londra;  la  seconda  Stenti neipii 
venduta  nello  stesso  anno  al  signor  Barker,  fu  acquistata  successiva-  i^^" 
mente  dalla  stessa  Galleria,  nella  quale  portano  i  n.  666-07. 

3  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  418. 
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va  tutto  a  scapito  del  carallere  gentile  e  dell'  espressione 
piacevole  che  troviamo  impressi  nei  suoi  dipinti  giovanili. 

Ma  non  per  questo  possiamo  consentire  del  tutto 
nel  giudizio  dato  dal  Vasari,  e  cioè  che  fra  Filippo 
avesse  fatto  così  sua  la  maniera  di  Masaccio  da  con- 
durre cose  tanto  simili  a  quelle  di  lui,  che  molti  potes- 
sero dire  esser  lo  spirito  di  Masaccio  entrato  nel  corpo 
di  fra  Filippo.  ^  Questi  era  bensì  un  abile  maestro, 
ma  all'eccellenza  di  Masaccio  non  arrivò  mai,  nè  mai 
raggiunse  la  grandiosità  e  la  severità  delle  linee  e  delle 
composizioni ,  la  nobiltà  del  carattere  nè  la  severità  del 
movimento  e  del  panneggiare,  che  diede  alle  sue  figure 
Masaccio;  il  quale,  per  mezzo  del  chiaroscuro,  seppe 
solo  fra  tutti  ne' tempi  suoi  unire  alla  forza  del  rilievo  e 
del  chiaroscuro  la  trasparenza  e  la  vigoria  delle  tinte. 
È  vero  però  che  fra  Filippo  nelle  forme  del  nudo  e  nel 
modo  di  renderne  le  particolarità,  specialmente  delle 
mani  e  de' piedi,  mostra  come  Masolino  e  l'Angelico, 
dal  quale  neppure  il  Masaccio  erasi  emancipato,  quella 
semplicità  e  larghezza  per  le  quali,  tenendo  conto  spe- 
cialmente dell'effetto  generale,  i  pittori  del  secolo  pre- 
cedente mostrarono  di  seguire  i  grandi  ammaestramenti 
di  Giotto;  onde  sembra  a  noi  che  fra  Filippo  non  sia  da 
annoverare  in  quella  schiera  d'artisti  a  cui  appartennero 
Paolo  Uccello,  Andrea  del  Castagno  ed  altri  della  stessa 
scuola.  Il  che  tuttavia  non  significa  eh'  egli  pure  non 
avesse  sentita  l' influenza  che  la  scultura  aveva  eserci- 
tato ed  esercitava  sull'arte  della  pittura;  e  vedremo  in- 
fatti come  alcune  delle  sue  Madonne  abbiano,  oltre  i 
caratteri  della  sua  propria  maniera,  anche  qualche  cosa 
che  ricorda  i  bassorilievi  di  Donatello,  e  che  più  tardi 
apparisce  riflessa  nei  lavori  di  Desiderio  da  Settignano 
e  d'  altri  fra  i  sommi  scultori  fiorentini. 

i  Vedi  Vasari ,  voi  IV,  pag.  116. 


FRA.  FILIPPO  LIPPI.  149 

Ma  mentre  nelle  opere  di  fra  Filippo  si  trovano 
Madonne  con  dolci  e  regolari  lineamenti,  non  è  men 
vero  che  spesso  queste  contrastano  col  tipo  non  sem- 
pre piacente  del  bambino  Gesù,  che  ha  di  soverchio 
tondeggianti  e  carnose,  e  cosi  difettose  nel  collo  da 
parerne  privo.  D'  altra  parte  i  panneggiamenti  non  sono 
a  masse  larghe  come  usarono  Donatello  e  il  Masaccio, 
e  neppure  cosi  misurali  e  semplici  come  in  Masolino  e 
nell'Angelico,  di  cui  seguiva  1'  esempio  perfino  nel  fare 
con  poche  e  semplici  linee  o  con  roccie  coperte  qua  e 
là  di  vegetazione,  il  fondo  dei  quadri. 

Neil'  interno  delle  sue  fabbriche,  allora  quando  la- 
vorò d'architettura,  egli  a  poco  per  volta  introdusse 
l'uso  delle  decorazioni  dorate,  arricchite  talvolta  sover- 
chiamente d'  ornati.  Anche  la  prospettiva  e  il  rilievo  nei 
quadri  di  fra  Filippo  appariscono  alquanto  difettosi;  ma 
sempre  vi  suppliscono  la  vaghezza  e  lo  sfarzo  del  colo- 
rito e  la  ricchezza  degli  accessori,  onde  le  opere  di  questo 
pittore  riescono  sempre  piacevoli.  Abbiamo  detto  che  in 
questa  via  dovette  essere  portato  in  parte  dall'indole  sua 
ed  in  parte  lo  fu  dal  desiderio  di  cattivarsi  l'animo  dei 
prolettori  suoi,  consacrando  coli' arte  il  lusso  introdotto 
nella  vita  cittadina  dalla  famiglia  de' Medici,  presso  la 
quale  è  noto  già  eh'  egli  godeva  fama  di  valente  mae- 
stro fino  da  quando  Domenico  Veneziano,  nell'aprile  del 
1438,  scriveva  da  Perugia  a  Piero  dei  Medici,  raccoman- 
dandosi perchè  gli  ottenesse  da  Cosimo  qualche  com- 
missione, avendo  il  Lippi  e  fra  Giovanni  soverchio 
lavoro  da  compiere,  e  specialmente  il  primo  cui  era  com- 
messa per  la  chiesa  di  Santo  Spirilo  una  tavola,  alla 
quale,  pure  attendendo  dì  e  notte,  non  avrebbe  dato 
compimento  se  non  nel  periodo  di  cinque  anni  almeno.  * 

1  Vedi  Gaye  Carteggio,  voi.  I,  pag.  -136-37.  Lettera  da  noi  riportata 
nella  vita  di  Domenico  Veneziano,  a  pag. 
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Il  Vasari  ricorda  infatti  come  esistente  nella  sagre- 
stia di  Santo  Spirito  in  Firenze  una  tavola  di  fra  Filippo, 
rappresentante  una  «  Nostra  Donna,  ed  Angeli  d'attorno 
e  Santi  da  lato;  opera  rara,  e  da  questi  nostri  maestri 
slata  sempre  tenuta  in  grandissima  venerazione.  »  '  Fu 
creduto  un  tempo  che  questo  dipinto  fosse  quello  stesso 
che  si  vedeva  in  Firenze  nella  raccolta  Lombardi  e 
Baldi,  da'quali  passò  alla  Galleria  Nazionale  di  Londra.  ^ 
Ma  non  riscontrandovi  le  qualità  caratteristiche  delle 
opere  di  fra  Filippo,  crediamo  che  vi  sia  di  mezzo  qual- 
che equivoco ,  cosicché  abbiamo  pensato  che  si  tratti 
invece  della  tavola  al  presente  conservata  nel  Museo  del 
Louvre. 

In  questi  giorni  siam  venuti  a  conoscere  che  la  ta- 

Museo  del  T  ^ 

laTappresIn:  vola  rlcordala  dal  Vasari  nella  sagrestia  e  lavorata  per 
Sltf"^'"'  la  cappella  Barbadori  in  Santo  Spirito,  fu  commessa  nel 
1436  a  fra  Filippo  dai  Capitani  della  Compagnia  d' Or  San 
Michele  per  il  prezzo  di  40  fiorini  d'  oro.  '  E  se,  come  dob- 
biamo credere,  è  questo  il  quadro  di  cui  inlese  parlare 
Domenico  Veneziano  nella  sua  lettera  del  1°  aprile  U38 
a  Piero  de' Medici,  s'avrebbe  veramente  una  prova 
maggiore  di  quanto  affermava  circa  la  poca  solleci- 
tudine del  Lippi  neir  adempire  gli  impegni  presi;  in 
quanto  che  commessogli  nel  1436,  vi  stava  ancora  la- 
vorando nel  1438.  Nel  mezzo  di  questa  tavola  è  dipinta, 
ritta  in  piedi  sul  primo  gradino  del  trono,  la  Madonna 


1  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  IO,  dove  in  nota  si  trova  che  la  tavola 
fu  fatta  eseguire  da  Gherardo  di  Bartolommeo  Barbadori,  dal  quale  fu 
donata  alla  chiesa  di  Santo  Spirito  con  atto  rogato  da  ser  Buonaccorso 
di  ser  Domenico  Salvestri,  nel  4438,  come  osserva  nel  suo  Carteggio, 
voi.  I,  pag.  VàG,  il  Gaye,  e  non  nel  1418  come  vorrebbe  il  Richa  nel  IX 
volume  dell'  opera  sua  Le  Chiese  fiorentine,  pag.  33. 

2  Di  questa  tavola  della  Galleria  di  Londra  avremo  occasione  di 
parlare  più  innanzi. 

3  Vedi  Vasari  edito  dal  Sansoni,  tom.  II,  p.  618,  in  nota. 
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col  Pullo  in  braccio  in  allo  di  presenlarlo  all'  adorazio- 
ne. Sul  davanti,  da  un  lato,  vedesi  di  schiena  un  Santo 
frate  in  ginocchio  rivolto  alla  Vergine,  il  quale  tiene  colla 
destra  l'asta  del  pastorale  che  poggia  sul  terreno:  sem- 
bra ch'esso  sia  un  abate  mitrato.  Dall'  altro  lato  si  volge 
alla  Vergine  un  altro  Santo  frate,  che  vedesi  di  profilo, 
col  pastorale  appoggiato  alla  spalla,  e  che  sembra  es- 
sere dello  stesso  grado  del  primo.  Ai  lati  del  Irono  sono 
dipinti  Angeli  in  piedi,  vestiti  di  tunica  e  manto  che  in 
parte  raccolgono  attorno  alla  persona  con  una  mano, 
mentre  nell'  altra  hanno  uno  stelo  con  gigli  fioriti.  Piìi 
indietro,  da  un  parapetto  che  circonda  il  trono,  vedonsi 
alcune  leste  di  frati  in  atto  di  osservare  la  scena.  * 

Sebbene  questo  dipinto,  con  figure  grandi  quasi 
al  naturale,  abbia,  olire  i  danni  del  tempo,  palilo  anche 
quelli  del  restauro,  e  siano  oggi  le  tinte  delle  carni  di- 
venute rossiccie  con  ombre  verdastre,  e  come  qua  e  là  si 
scorgano  cresciuti  di  tono  i  colori  delle  vesti,  che  furono 
ritoccati;  non  è  meno  vero  però  che  da  quanto  si  vede 
doveva  pur  essere  un'  assai  beli'  opera,  e  tale  da  giusti- 
ficare gli  elogi  fatti  dal  Vasari.  Specialmente  le  figure 
della  Vergine  e  del  Bambino  hanno  del  grandioso;  le 
forme  sono  assai  piìi  vere  che  nei  dipinti  innanzi  ac- 
cennati, migliori  le  proporzioni,  più  facili  e  piìi  na- 
turali i  movimenti.  Anche  le  estremità  e  le  giunture 
sono  meno  difettose  in  questa  che  nelle  precedenti  ope- 
re; il  panneggiare  è  più  largo,  e  la  forma  stessa  delle 
pieghe  apparisce  migliore.  Nei  tipi  delle  figure  riscon- 
trasi varietà  maggiore  di  forme  e  di  caratteri  che  per 
lo  innanzi  il  pittore  non  aveva  sapulo  trovare.  La  scena 
è  rappresentata  nell'  interno  d'  un  refettorio  di  pianta 
rettangolare;  e  sia  nelle  forme  architettoniche,  sia 
nella  prospettiva  noi  vi  troviamo  un  vero  progresso 

i  Al  Louvre  è  indicato  col  n.  234. 
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confrontando  le  fabbriche  dipinte  ne' quadri  già  descrit- 
ti. Il  gradino  già  unito  a  questa  tavola  ammirasi  in  Fi- 
renze nella  Galleria  dell'Accademia  di  Belle  Arti,  e  vi 
è  rappresentala  l' Annunziazione  con  tre  storie  dei  Santi 
dipinti  nella  tavola.  Quantunque  la  pittura  di  questo  gra- 
dino abbia  patito  vari  danni,  essa  però  ha  ancora  gli 
stessi  caratteri,  la  stessa  maniera  larga  eia  stessa  tecnica 
che  abbiamo  notato  nella  tavola  principale  collocata  al 
Louvre.  * 

Nel  1439,  ai  13  d'agosto,  fra  Filippo  scriveva  a 
Piero  de' Medici  a  Firenze,  e  con  lui  fortemente  lagna- 
vasi  dello  scarso  prezzo  attribuito  ad  un  suo  dipinto; 
della  qual  cosa  affermava  aver  provato  grandissimo  do- 
lore per  essere  egli  uno  dei  più  poveri  frati  che  fosse 
in  Firenze.  E  dicendo  d' avere  a  suo  carico  sei  ni- 
poti, fanciulle  da  marito,  e  di  più  inferme  e  disutili, 
pregava  caldamente  che  gli  fosse  venduto  a  credito 
un  poco  di  grano  e  di  vino,  aggiungendo  che  almeno 
tali  provviste  avrebbero  servito  a  quelle  povere  fan- 
ciulle quand'  egli  avesse  dovuto  allontanarsi  da  Firenze.  ^ 
A  noi  non  riesce  intendere  come  già  salito  a  tanta  ri- 
nomanza potesse  fra  Filippo  trovarsi  in  tanta  ristrettezza 
di  mezzi,  quando  ciò  non  dovesse  attribuirsi  alla  vita 
sua  licenziosa  e  spendereccia  perchè  dedito  ai  piaceri. 
Così  non  potevamo  dapprima  credere  esalte  le  notizie 

1  Nella  Galleria  è  indicato  col  n.  42,  sala  seconda;  ed  il  catalogo 
antico  dopo  avere  indicato  che  contiene  un' Annunziazione  e  tre  sto- 
rie le  quali  sono  relative  ai  Santi  espressi  in  una  tavola  dello  stesso 
fra  Filippo  Lippi,  la  quale  si  trova  a  Parigi  nel  Museo  del  Louvre, 
ricorda  che  questo  quadro  proviene  dal  convento  di  Santo  Spirito 
di  Firenze.  11  nuovo  catalogo  accennando  a  queste  tre  storie  sacre, 
-asserisce  che  rappresentano:  San  Frediano  vescovo  di  Lucca,  che  fa 
voltare  il  corso  del  fiume  Serchio  mediante  un  solco  scavato  nel  ter- 
reno; l'annunzio  dato  alla  Vergine  della  sua  prossima  morte  e  la 
riunione  degli  Angeli  in  casa  di  Essa;  Sant'Agostino  assiso  nel  suo 
«tudio. 

2  Vedi  Gaye,  Carteggio,  op.  cit.  voi.  I,  pag.  140-41. 
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divulgale  a  questo  proposito  dal  Vasari  circa  le  priva- 
zioni del  povero  frate  carmelitano;  ma  pur  troppo  i  do- 
cumenti posteriormente  scoperti  vennero  non  so'Rimentc 
a  mostrare  la  verità  di  quel  racconto,  ma  anche  a  dare 
r  altra  persuasione  che  la  povertà  sua  non  derivasse  da 
abbandono  alcuno  o  dagli  scarsi  compensi  del  suo  lavo- 
ro, si  bene  dalla  vita  riprovevole  e  soverchiamente  libera 
che  menava  e  per  la  quale  gli  occorreva  maggior  da- 
naro di  quello  che  egli  avesse  o  potesse  guadagnare. 

Un'  altra  bella  tavola,  la  quale  pei  pregi  artistici  di 
cui  è  ricca,  potrebbe  credersi  lavorata  contemporanea- 
mente al  dipinto  testé  ricordato ,  eseguito  per  Santo 
Spirito,  è  quella  di  cui  narra  il  Vasari  che  fra  Filippo 
aveva  fatta  per  messer  Carlo  Marsuppini,  la  quale  vede- 
vasi  nella  cappella  di  San  Bernardo  presso  i  monaci  di 
Monte  Olivete  in  Arezzo,  e  rappresentava  «l'Incorona- 
zione della  Madonna  in  mezzo  a  molli  Santi.  3  *  Soppresso 
il  convento,  la  tavola  passò  nelle  mani  del  signor  Ugo 
Baldi  in  Firenze  :  questi  la  vendette  al  negoziante  di 
quadri  signor  Carlo  Baldeschi,  il  quale  la  rivendè  a 
papa  Gregorio  XVI  che  la  fece  collocare  fra  le  opere 
d'  arte  raccolte  nel  Palazzo  del  Laterano.  Sul  trono  di- 
pinto sopra  due  gradini  nel  mezzo  della  tavola  e  posto 
sotto  una  finta  nicchia  di  forma  antica  e  a  fìnto  mar- 
mo, vedesi  seduto  di  profilo  Nostro  Signore  Gesù  Cri- 
sto che,  allungando  le  braccia,  pone  la  corona  sul  capo 
della  Madre  sua  inginocchiata  a  lui  davanti  in  atto  re- 
verente e  con  le  mani  congiunte  a  preghiera.  Da  una 
parte,  sul  davanti,  si  vede  inginocchiata  con  le  mani 
giunte  la  figura  d'un  uomo  attempato,  che,  secondo 
il  Vasari  ,*  rappresenta  messer  Carlo  Marsuppini  che 
fece  eseguire  il  quadro,  in  atto  di  pregare,  presentato 


Galleria  La- 
teranense  in 
Roma.  La  In- 
coronazione. 


i  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  120. 
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dal  suo  Sanie  prolettore  dell'  Ordine  dei  Benedettini. 
Presso  a  questo,  vista  di  prospetto,  avvi  un'  altra  figura 
di  Santo  benedettino  che  sopra  il  bianco  camice  indossa 
un  rosso  piviale.  Stringe  al  seno  con  le  mani  un  libro 
chiuso,  e  vicino  al  suo  orecchio  vedesi  lo  Spirilo  Santo 
in  forma  di  colomba  che  lo  inspira.  Dall'altro  lato  sta 
una  figura  d'uomo  ancor  giovane,  forse  il  figlio  del 
committente,  nello  stesso  atteggiamento  di  preghiera, 
presenlato  dal  suo  Santo  protettore,  presso  il  quale 
è,  visto  di  fronte,  un  altro  Santo  dell'Ordine  Camal- 
dolese. Ai  lati  del  trono  stanno  tre  Angeli  per  parte  in 
atto  di  suonare  diversi  istrumenti,  dei  quali  spiccano  le 
forme  sull'azzurro  del  cielo.  Bello  e  pieno  d'eleganza 
è  il  gruppo  principale,  in  cui  è  mirabile  la  nobiltà  de' li- 
neamenti, in  particolare  della  Madonna,  i  capelli  della 
quale  cadono  a  riccioli  dietro  le  spalle.  Variati  e  pia- 
centi sono  pure  i  tipi  e  i  movimenti  dei  Santi  e  degli 
Angeli ,  i  quali  ultimi  esprimono  assai  bene  1'  azione 
loro  del  suonare.  Anche  il  piegar  delle  vesti  apparisce 
facile  e  non  privo  di  eleganza.  Quando  abbiamo  veduto 
la  prima  volta  il  quadro,  esso  era  in  uno  slato  di  con- 
servazione ancora  cosi  buono  da  giustificare,  almeno  in 
parte,  quanto  affermò  il  Vasari  circa  il  colorito  mante- 
nutosi fresco  fino  ai  tempi  suoi  da  parere  uscito  allora 
dalle  mani  del  pittore.  *  Quando  però  lo  rivedemmo 
nella  Galleria  Lateranense,  non  fu  piccola  la  meravi- 
glia nostra  di  trovarlo  assai  rovinato  e  manomesso, 
prima  da  una  cattiva  ed  ineguale  pulitura  e  poscia  dal 
restauro. 

Il  Vasari  dopo  gli  elogi  fatti  di  questo  dipinto,  rac- 
conta che  messer  Carlo  ricordò  a  fra  Filippo  «  che  egli 
avvertisse  alle  mani  che  dipigneva,  perchè  molto  le  sue 
cose  erano  biasimate:  per  il  che  fra  Filippo,  nel  dipi- 

i  Vedi  Vasari,  tomo  IV,  pag.  -l'iO. 
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gnere  da  indi  innanzi,  la  maggior  parie  o  con  panni  o 
con  altra  invenzione  ricoperse,  per  fuggire  il  predetto 
biasimo.  »  ^  Forse  il  Vasari  intese  raccontare  la  cosa  in 
Arezzo  sua  patria ,  o  forse  volle  in  quella  guisa  eserci- 
tare la  sua  critica,  in  gran  parte  giusta,  intorno  ai  la- 
vori di  fra  Filippo,  perchè  veramente  le  estremità  sono 
le  parti  più  difettose  nei  dipinti  del  Frale. 

Nel  1441  fra  Filippo  ebbe  commissione  di  dipin-  ^.  ^^j'^f/^™;^ 
gere  un'altra  Incoronazione  della  Vergine  per  le  donne  in^orona^on^. 
di  Sant'Ambrogio,  da  collocarsi  sull' aliar  maggiore  di 
quella  chiesa.  In  questa  tavola  abbiamo  una  prova  dello 
studio  e  dell'amore  posti  dal  Frate  nel  disegnare  anche 
le  estremità;  nelle  quali,  come  nel  rimanente  del  qua- 
dro, si  noia  un  progresso  perfino  nella  forma  e  nello 
stile  dell'architettura,  del  trono  lavorato  a  tìnti  marmi 
colorati  e  decoralo  d'intagli.  In  questa  Incoronazione, 
più  che  nell'altra  del  Museo  Lateranense,  incominciò 
fra  Filippo  a  mostrare  come  non  fosse  indifìierente  ai 
progressi  che  andavano  facendo  in  Firenze  i  seguaci 
del  Brunelleschi  e  del  Ghiberti ,  a  capo  dei  quali  stava 
lo  scultore  Donatello  insieme  con  i  pittori  Paolo  Uc- 
cello ed  Andrea  del  Castagno.  Il  dipinto  è  ricco  di  molte 
figure  ed  ha  tra  i  lavori  di  fra  Filippo  l' importanza 
slessa  che  tra  quelli  dell'Angelico  tiene  l'Incoronazione 
da  lui  lavorata  per  San  Domenico  di  Fiesole,  la  quale 
trovasi  ora  nel  Louvre.  ^  La  tavola  di  fra  Filippo,  che  il 
Vasari  chiama  bellissima  e  che  piacque  tanto  a  Cosimo 
de'Medici  da  farlo  diventare  per  essa  amicissimo  del  pit- 
tore,^ ebbe  a  patire  danni  di  più  maniere  sia  dal  tempo, 

1  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  120. 

2  Vedasi  il  nostro  voi.  H,  pag.  385. 

3  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  I^T.  Ma  abbiamo  visto  come  innanzi 
a  questo  tempo  fra  Filippo  avesse  lavorato  per  la  moglie  di  Cosimo,  e 
molto  probabilmente  anco  per  Cosimo  stesso,  alcune  storiette  che  il 
Vasari  dice  inviate  in  dono  a  papa  Eugenio  IV.  Conosciamo  inoltre  la 
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sìa  da  ripuliture  male  riuscile  o  da  restauri,  così  da  avere 
perduta  grandissima  parte  della  sua  primitiva  bellezza  e 
da  riuscire  oggi  a  prima  vista  di  quasi  sgradevole  im- 
pressione. 

Esaminandola  però  attentamente,  si  riconosce  anche 
adesso  come  dovesse  essere  una  delle  più  belle  opere 
di  lui,  eseguila  con  amorevole  diligenza  e  con  buona 
fusione  e  vaghezza  di  tinte.  Nel  mezzo  sta  di  prospetto 
il  Padre  Eterno  nell'  alto  di  porre  la  corona  sul  capo 
della  Vergine,  che  a  mani  giunte  le  sta  inginocchiata  di- 
nanzi. Dall'  uno  e  dall'altro  lato  del  Irono  due  Angeli  sor- 
reggono, in  atto  reverente,  una  lunga  fascia  che  attraversa 
le  ginocchia  del  Padre  Eterno,  e  che  è  nella  parte  inferiore 
sostenuta  da  altri  due  Angeli  ritti  in  piedi  e  portanti 
€on  una  mano  un  ramo  fiorilo  di  gigli.  Sul  davanti  e  in 
vari  atteggiamenti  stanno  nel  mezzo  inginocchiate  al- 
cune figure  di  Santi,  Sante  e  fanciulli. 

Uno  degli  Angeli,  alla  destra,  che  è  rivolle  ad 
un  frate  dipinto  piìi  in  basso  a  capo  scoperto  e  colle 
mani  giunte  in  atto  di  preghiera,  tiene  un  rotolo  in 
mano  su  cui  è  scritto:  is  •  pereegit  •  opus;  dalle  quali 
parole  si  rileva  che  la  figura  del  frate  rappresenta  l' au- 
tore del  quadro. 

Yicino  a  questo  sul  davanti,  quasi  di  fronte  e  ritto 
della  persona,  si  presenta  San  Giovanni  Ballista  in  atto 
d'avanzarsi,  stringendo  in  una  mano  la  lunga  asta  della 
croce,  e  tenendo  mezzo  sollevato  l'altro  braccio  colla 

lettera  che  Domenico  Veneziano  scriveva  nell'  anno  4438  a  Piero  de'  Me- 
dici, la  quale  prova  come  lino  d'allora  il  pittore  godesse  insieme  col- 
r  Angelico  fama  di  valente  maestro.  Del  rimanente  può  essere  che  la 
trascuratezza  di  esso  nell'  adempire  gli  obblighi  suoi  avesse  infasti- 
dito Cosimo.  Anche  questa  tavola  infatti  eragli  stata  commessa  fino 
■dal  -1441 ,  e  non  fu  terminata  che  dopo  sei  anni,  cioè  nel  1447.  E  forse 
fu  dimenticato  l'indugio  ed  il  pittore  rientrò  in  grazia  di  Cosimo  dopo 
che  questi,  visto  il  quadro,  n'ebbe  a  provare  la  gradevole  impressione  di 
cui  parla  il  Vasari. 
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mano  aperla.  Dall' allro  lalo  del  quadro,  di  faccia  a 
fra  Filippo,  stanno  due  altre  mezze  figure  di  frati, 
uno  dei  quali  s' appoggia  al  bastone ,  mentre  osserva 
attentamente  la  cerimonia  della  Incoronazione,  1'  altro 
posa  una  mano  sul  ginocchio  e  su  questa  appoggia  il 
gomito  dell'altro  braccio,  tenendo  la  mano  al  mento 
e  guardando  innanzi  a  sé.  È  evidente  che  anche  questi 
frati  sono  ritratti  dal  vero  :  il  primo  fa  grande  contra- 
sto per  le  forme  sue  e  1'  alta  e  svelta  sua  figura  con 
quella  piuttosto  volgare  di  fra  Filippo.  Da  questo  lato 
chiudesi  la  scena  con  un  Santo  vescovo  vestito  in  pon- 
tificale. Sopra  le  due  balaustrate  che  dividono  la  parte 
centrale  del  dipinto,  si  alza  rigoglioso  da  ciascuna  parie 
un  ramo  fiorito  di  gigli,  sotto  il  quale  sta  una  corona 
di  fiori.  Alle  balaustrate  si  affacciano  alcuni  Angeli  o 
con  offerte  nelle  mani,  oppure  con  gigli.  Dietro  ad  essi 
la  scena  è  popolata  da  altri  Santi  ed  Angeli  con  gigli  in 
mano  e  corone  di  fiori  in  capo.  * 

Vedonsi  in  questo  quadro  tipi  giovanili  di  donne 
vestite  in  modo  veramente  signorile  e  sfarzoso,  con  co- 
lorito seducente;  onde  il  pittore  volle  forse  con  ciò  dare 

1  La  tavola  è  indicata  nella  Galleria  dell'Accademia  di  Belle  Arti 
col  n.  41 ,  sala  seconda.  Le  figure  sono  di  proporzioni  minori  del  naturale. 
L'annotatore  del  Riposo  del  Borghini  (edizione  senese  dell'anno  1797), 
dice  che  nel  mezzo  della  tavola  si  leggeva  anco  la  scritta  seguente:  «  Frater 
Philippus  ,  »  e  nell'  ornamento  :  «  Ab  huius  ecclesie  priore  Francisco 

MaRINGHIO  AN.  MCCCCXLI   FACTA,   ET    A    MONIALIBUS   ORNATA    FUIT  AN. 

M  .  D  .  Lxxxv.  »  Un  ricordo  riportato  dal  Baldinueci  per  intero,  (op.  cit.f 
voi.  V,  pag.  354.)  dice  che  fu  pagata  il  prezzo  di  L.  4200,  l'anno  1447. 
Il  Rosselli  nel  suo  SepoUuario  riporta  questa  notizia  copiata  poi  dal  Bal- 
dinueci dall'  antico  libro  della  Sagrestia  di  Sant'  Ambrogio.  Nel  prospetta 
cronologico  della  vita  e  delle  opere  di  fra  Filippo  Lippi,  che  trovasi  nel 
Vasari  edito  dal  Sansoni,  voi.  II,  pag.  645,  è  asserito  che  questa  tavola  fu 
data  a  dipingere  al  Frate  perl'ultar  maggiore  di  Sant'Ambrogio  nel  1434. 
Il  nuovo  catalogo  della  Galleria  dell'Accademia  ricordando  questo  di 
pinto  collo  stesso  n.  41,  nella  sala  seconda,  racconta  che  fu  acquistato  il 
15  dicembre  1813  dal  negoziante  Angelo  Volpini,  ilquale  prese  in  cambio 
altre  pitture. 
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un'  idea,  secondo  la  sua  immaginazione,  delio  splendore 
di  una  scena  di  paradiso:  se  non  che  si  servì  di  mezzi 
tutti  altraenli  e  belli,  ma  non  acconci  ad  una  rappre- 
sentazione celestiale.  Maestro  a  tiilti  nell'  immaginare  e 
ritrarre  la  gloria  dei  beali  fu  l'Angelico,  e  lo  dimo- 
strano le  sue  Incoronazioni  della  Vergine,  in  cui  pur 
seguendo  i  pittori  trecentisti ,  a  capo  dei  quali  sta  Giotto, 
raggiunse  l'ideale  di  una  tale  rappresentazione.  La  pit- 
tura di  fra  Filippo  parla  più  ai  sensi,  mentre  quella 
dell'  Angelico  apparisce  più  nobile  ed  elevata  e  pel  con- 
cetto che  la  informa  è  assai  più  confacente  all'  idea 
cristiana. 

Nell'anno  1447  mentre  fra  Filippo  riceveva  ai  16 
di  maggio  il  pagamento  di  questo  dipinto,  n' ebbe  pure 
un  altro  di  L.  40  per  la  pittura  rappresentante  la  «  Vi- 
zionalraiLon"  sìouc  di  Sau  Bemardo  »  che  doveva  esser  posto  sopra 
sione  df  sau  uHa  porta  nel  Palazzo  della  Signoria  in  Firenze,^  e 

Bernardo.  ^  "  ' 

che  è  presentementente  proprietà  della  Galleria  nazio- 
nale di  Londra.  E  sebbene  non  sembri  uno  dei  ca- 
polavori del  Frate ,  é  pur  sempre  un'  opera  che  non 
manca  di  pregi,  come  non  manca  di  una  certa  espres- 
sione e  di  sentimento  religioso.  Al  Santo,  vestito  del 
suo  abito  monacale,  e  in  atto  di  scrivere  in  un  libro 
collocato  sopra  un  leggio  appoggiato  ad  una  roccia, 
apparisce  la  Vergine  circondala  dagli  Angeli.  ^  Abbiamo 

1  Vedi  Vasari,  voi  IV,  pag.  H9.  11  Baldinucci,  voi.  V,  pag.  353, 
dopo  aver  riportato  il  pagamento  fatto  per  questo  dipinto  a  fra  Filippo, 
ci  dice  che  esso  dovea  collocarsi  innanzi  alla  porta  della  cancelleria 
de'  Signori. 

2  Le  figure  sono  di  piccole  proporzioni.  Questo  dipinto  su  tavola 
di  forma  esagonale,  fu  comperato  per  la  Galleria  Nazionale  di  Londra 
dalla  raccolta  Bemmeville  nel  1854.  E  nel  catalogo  della  vendita  era  in- 
dicato come  lavoro  di  Masaccio.  Mrs  Jameson,  Legends  of  the  Monastic 
Ordens,  pag.  15'2,  racconta  che  San  Bernardo  era  molto  devoto  della  Ver- 
gine Maria,  e  che  una  volta  mentre  stava  scrivendo  le  sue  Omelie,  ed 
era  tanto  debole  e  cosi  ammalalo  che  appena  poteva  tenere  la  penna  in 
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già  notato  che  fra  Filippo  godeva  il  favore  della  fami- 
glia Medici;  e  quantunque  pel  suo  rilassato  costume  e 
per  la  negligenza  con  cui  adempiva  agli  obblighi  propri 
lasciasse  molto  a  desiderare,  dovette  certo  a  quel  favore  e 
massimamente  all'influenza  di  Cosimo,  l'avere  ottenuto 
nel  23  febbraio  1442  da  Papa  Eugenio  IV  la  nomina  a  ret- 
tore e  commendatario  a  vita  della  chiesa  parrocchiale  di 
San  Quirico  a  Legnaja  nelle  vicinanze  di  Firenze;  onde 
fu  investito  del  benefizio  il  27  dello  stesso  mese  per  le 
mani  di  messer  Ugolino  Giugni,  canonico  fiorentino,  a 
ciò  delegato  dall'  arcivescovo  di  Firenze.  *  Ma  nell'  anno 
iA50  accadde  un  fatto  che  inette  in  luce  cosi  la  stret- 
tezza dei  mezzi  derivata  dalla  vita  sregolata  del  Frate, 
come  il  suo  carattere.  Egli  aveva  nella  sua  bottega  un 
Giovanni  di  Francesco  della  Cervelliera  da  Rovezzano, 
il  quale  è  dal  Vasari  ricordato  come  allievo  di  Andrea 
del  Castagno.  Con  costui  frate  Filippo  aveva  fatta  una 
convenzione  per  la  quale,  tra  le  altre  cose,  si  obbligava 
a  pagargli  alla  fine  dell' anno  1450,40  fiorini  d'oro. 
Ma  giunta  la  scadenza  e  richiesto  del  denaro,  il  Frate 
si  rifiutò  dicendo  d'averlo  già  pagato,  e  ne  mostrava 
la  quietanza  di  propria  mano  di  Giovanni  sotto  la 
convenzione  predetta.  Da  ciò  nacque  una  lite  che  fu 
portata  innanzi  alla  Curia  vescovile  di  Firenze,  dove 
messer  Raffaello  de' Primaticci  da  Bologna,  vicario  gene- 
rale dell'arcivescovo  frate  Antonino  (Sant'Antonino), 
udite  le  parti,  e  trovando  che  1'  una  negava  e  1'  altra  af- 
fermava il  pagamento  della  somma  pattuita  ,  fece  porre  in 
carcere  l'uno  e  l'altro  per  conoscere  la  verità.  Il  Frate, 

mano,  gli  apparve  la  Vergine  e  lo  confortò  colla  sua  divina  presenza. 
L'aspetto  del  Santo  quale  fu  ritratto  in  questo  quadro  da  fra  Filippo,  è 
proprio  quello  d'  uomo  infermo  e  debolissimo.  Nella  Galleria  è  indi- 
cato col  n.  248. 

i  Vedi  Vasari  edito  dal  Sansoni,  tomo  II,  pag.  614,  in  nota. 
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vinto  dal  dolore,  non  tanto  perla  tortura,  quanto  perchè 
erangli  usciti  gli  intestini,  confessò  di  aver  falsificato  quella 
parte  della  scritta  dove  era  la  quietanza  di  Giovanni. 
Per  questa  ragione,  e  anche  perchè  si  teneva  continua- 
mente lontano  dalla  sua  chiesa,  nonostante  che  dalla  Cu- 
ria fosse  slato  più  volte  ammonito,  con  sentenza  pro- 
nunziata dal  vicario  suddetto  il  19  di  maggio  dell'  anno 
'1455,  fu  remosso  dal  governo  e  dall'  amministrazione 
della  detta  chiesa.  Fra  Filippo  si  appellò  della  sentenza 
a  Roma,  e  potè  ottenere  che  la  sua  causa  fosse  rimessa 
nelle  mani  del  vescovo  di  Fiesole  e  di  messer  Ugolino 
Giugni.  Ma  la  Curia  Arcivescovile  di  Firenze  fece  oppo- 
sizione ed  intimò  al  vescovo  di  Fiesole  di  non  intromet- 
tersi in  questa  causa,  scrivendo  contemporaneamente  a 
Roma  avere  fra  Filippo  nella  sua  appellazione  rappresen- 
tato falsamente  i  fatti;  onde  papa  Calisto  III  con  Breve 
del  15  luf^iio  1455  confermò  la  detta  sentenza  e  ordinò 
che  il  pittore  qui  plurima  et  nefanda  scelera  perpetra- 
mi, fosse  immediatamente  di  quella  chiesa  privato,  e  gli 
fu  sostituito  dai  Bostichi  patroni  il  maestro  Tommaso 
dei  Quercetani,  frate  dell'ordine  de'  Predicatori.  ' 

Ma  poiché  troviamo  che  fra  Filippo,  nell'anno  1457, 
si  chiama  in  un  atto  pubblico  rettore  e  commendatario 
di  San  Quirico  a  Legnaja,  cosi  convien  credere  che  gli 
fosse  stata,  lasciata  l' amministrazione  temporale.  Però 
non  ci  riesce  d' intendere  come  un  frate  della  condotta 
scorretta  di  fra  Filippo  fosse  nominato,  nell'anno  1452, 
anche  cappellano  delle  monache  di  San  Niccolò  de'  Fieri 
di  Firenze,  e  che  nel  1456,  dopo  la  sentenza  contro 
di  lui  emanata,  si  ritrovi  cappellano  a  Santa  Marghe- 
rita di  Prato,  dove  ebbe  i  suoi  noti  amori  con  la  Buti.  ^ 

1  Vedi  Vasari  edito  dal  Sansoni,  tomo  HI ,  pag.  489-90.  Commen- 
tario alla  vita  di  Filippino  Lippi. 

2  Vedasi  per  queste  notizie  uno  scritto  col  titolo  Fra  Filippo  Lippi, 
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Un  ricordo  del  i°  febbraio  di  Neri  de'  Bicci, 
ci  fa  conoscere  che  frale  Filippo  dipintore  gli  aveva  la- 
sciato «  di  suo  pezzi  200  doro  fine  perchè  gliele  ser- 
bassi, 0  chio  ne  facessi  quello  mi  direbe  —  Lire  6.16.  », 
soggiungendo:  «  A  lui  detto  pezi  30  di  fine  [sic),  il  quale 
volle  mettessi  in  su  uno  quadro  dentrovi  uno  San  Gi- 
rolamo, il  quale  diceva  aveva  a  fare  perlo  signore  Gi- 
smodo,  e  facevaglielo  fare  Agniolo  dalla  Istufa.  »  ' 

Che  fra  Filippo  fosse  salito  in  gran  rinomanza  tra 
i  migliori  maestri  di  Firenze,  ne  abbiamo  la  prova,  non 
soltanto  dalle  opere  fin  qui  ricordate,  ma  ancora  dal 
fatto  che  nel  1454,  quando  dal  Magistrato  di  Perugia 
fu  stipulato  con  Benedetto  Bonfigli  il  contratto  per  di- 
pingere la  cappella  detta  appunto  del  Magistrato,  fu 
posta  la  condizione  che  il  lavoro  dovesse  essere  stimato 
0  da  fra  Filippo,  o  da  Domenico  Veneziano,  o  da  frate 
Giovanni  da  Fiesole.  ^ 

E  come  la  famiglia  de'  Medici  cercasse  sempre  di 
assistere  ed  aiutare  fra  Filippo  in  ogni  occasione,  lo 
dobbiamo  riconoscere  dalla  lettera  che  più  innanzi  ri- 
corderemo, dalla  quale  apparisce  come  Cosimo,  nel  modo 
suo  di  vedere  e  di  sentire,  sia  da  mettersi  a  confronto 
con  Filippo  il  Buono  di  Borgogna;  il  quale  nel  proteg- 
gere le  arti  aveva  mira  più  alta  che  il  solo  amore  del 

pubblicato  dal  signor  Gaetano  Milanesi  nelle  dispense  157,  '158  e  460 
del  30  dicembre  -1877,  e  6  e  '20  gennaio  1879  del  giornale  francese  1'  Art, 
ed  inoltre  la  nota  a  pag.  614  del  Vasari  edito  dal  Sansoni,  tomoli, 
Vita  di  fra  Filippo  Lippi,  nonché  il  Commentario  alla  pag.  633  e  se- 
guenti. 

1  Vedasi  Vasari  edito  dal  Sansoni,  tomo  II,  pag.  84,  in  nota. 
Nessuna  notizia  si  ha  di  questo  dipinto  di  fra  Filippo.  Il  Gaye 

Carteggio,  op  cit.,  tomo  I,  pag.  160,  domanda  se  Gismondo  non  fosse 
il  Malatesta.  Il  Vasari  non  ricorda  questo  dipinto,  ma  come  vedremo 
parla  invece  di  una  tavola  (voi.  IV,  pag.  120)  senza  dirci  il  soggetto,  in 
San  Lorenzo  di  Firenze,  nella  cappella  Della  Stufa,  dicendo  «  che  non 
è  finita.  » 

2  Vedasi  Mariotti ,  Lettere  Pittoriche,  op.  cit.,  pag.  13'2. 
Cavalcaselle  b  Crowe.  —  Pittura  Fiorentina.  H 
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bello  non  fosse.  Gli  architetti  eh'  egli  impiegava  non  in- 
nalzarono soltanto  edifizi  pel  suo  piacere  particolare,  ma 
anche  per  le  comunità  religiose,  la  cui  influenza  nello 
stato  poteva  servire  alle  sue  vedute  politiche.  Infatti  egli 
faceva  spesso  doni  di  quadri;  e  le  lettere  scritte  dalle 
persone  della  sua  famiglia  dimostrano  come  col  mezzo 
di  esse  cercasse  di  cattivarsi  1'  animo  di  Alfonso  di  Ara- 
gona e  gli  uomini  della  sua  corte. 

Due  lettere  scritte  da  Giovanni  di  Cosimo  de'  Medici 
a  Bartolommeo  Serragli,  agente  de' Medici  presso  il  pre- 
detto Alfonso  d'Aragona  a  Napoli,  in  data  del  27  maggio  e 
del  10  giugno  1458,  dimostrano  chiaramente  come  a 
quel  re  fosse  stato  mandato  un  quadro  di  fra  Filippo, 
che  molto  gli  era  piaciuto.  *  La  storia  poi  di  questo 

i  La  prima  di  queste  lettere  fu  pubblicata  dal  Gaye  Carteggio  ine- 
dito, voi.  1,  pag.  -ISO;  la  seconda  da  noi  per  la  prima  volta,  essendoci 
stata  gentilmente  comunicata  dal  nostro  amico  Iacopo  Cavallucci.  Le  ri- 
portiamo ambedue  per  intero,  dopo  che  il  chiarissimo  Gaetano  Milanesi 
fu  tanto  cortese  di  rivederle  sull'originale  e  di  correggerne  le  inesat- 
tezze di  trascrizione. 

I.  «  Io  ho  hauto  adi  passati  più  tue  lettere,  per  le  quali  ho  inteso 
che  havevi  apresentata  la  tavola  alla  Mtà  del  Re ,  e  che  glera  assai  pia- 
ciuta, et  cosi  dello  errore  di  fra  Filippo  naviamo  riso  un  pezzo.  Cosi 
ancora  ho  inteso  del  parlare  hai  facto  colla  sua  Mtà  circa  la  com- 
missione di  Cosimo  et  la  buona  et  grata  risposta  havevi  hauta;  diche 
Cosimo  et  noi  naviamo  grandissimo  piacere,  perchè  haviamo  troppo 
disiderio  che  queste  differentie  sacconcino.  Hora  è  dipoi  sopragiunto  la 
malattia  del  Re  che  non  hai  potuto  seguitare  più  oltre;  ma  essendo 
guarito,  come  per  questa  tua  ultima  scrivi ,  spero  barai  adattato  ogni 
cosa  in  bona  forma,  et  che  all'  auta  di  questa  sarai  qua  di  ritorno;  chè 
sendovi  pure  anche  la  morìa,  come  scrivi,  ti  conforto  et  priego  al  ve- 
nirtene quanto  più  presto  puoi.  Tu  vuoi  eh'  io  tavisi  di  novelle  da  Gié- 
nova,  et  qui  capitone  poche  e  dirado;  et  anche  molte  bugie  sene  dice, 
pure  per  via  di  Milano  sene  intende  apresso  al  Moro.  Et  questo  è  in  ef- 
fecto  che  l'armata  del  Re  sono  quivi  apresso  a  quatti'o  miglia  con 
bene  20  navi  et  '25  galee  ;  che  mai  si  vide  si  grande  armata.  Et  ogni  di 
sono  per  dare  la  battaglia  alla  terra,  per  abruciare  le  navi  gieno- 
vesi;  et  per  mare,  et  per  terra  fanno  ogni  sforzo  che  è  possibile.  Da 
altro  canto  que' dentro  attendono  a  ripari,  benché  comprendo  non  vi 
sia  molta  grascia,  perchè  hanno  gran  mancamento  et  di  huomini  et  di 
denari.  Et  è  openione  che  se  la  Mtà  persevera  nella  impresa,  che 
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quadro  ricavasi  da  due  altre  lettere  di  data  anteriore  a 
queste  dirette  a  Giovanni  De'  Medici  ;  *  1'  una  scritta  da 

que'  dentro  non  potranno  regere.  Et  anche  mi  pare  che  la  brigata  harebe 
caro  chel  giuoco  bastasse,  perchè  nello  stare  a  vedere  vè  ogni  buon  ta- 
glio. Sichè  tu  poi  molto  bene  chiarire  la  Mtà  del  Re  che  di  questa  ma- 
teria noi  ciene  habiamo  a  passare  in  modo  che  se  ne  terrà  bene  con- 
tenta di  noi.  Et  quello  che  è  suto  costà  rapporto  che  di  qua  se  ne  sia 
fatto  allegrezza,  non  è  la  verità.  E  rispondo  che  dappoi  che  i  Franciosi 
entrorono  in  Giénova,  non  hanno  mai  mandato  persona  qua,  nè  scritto 
alchuna  cosa,  che  assai  se  ne  meraviglia  la  brigata,  rispecto  l'amicicia 
antica  che  quella  casa  ha  sempre  tenuta  con  questa  Città.  Nè  altro  al 
presente.  Cristo  ti  guardi.  In  Firenze  a  di  27  di  Maggio  1458. 

»  Tuo  Giovanni  di  Cosimo  de' Medici.  » 
(Fuori)  Nobili  Viro  Bartholomeo  Serragli  in  Napoli. 

II.  «  Ho  hauto  una  tua  de  di  29  et  simile  prima  più  altre,  in  modo 
stimo  haverle  tutte  che  hai  scritte.  Et  simile  tò  risposto  due  volte  et  per 
la  via  di  Roma  lò  mandate,  et  credo  l'arai  haute,  ben  che  vegho  ven- 
gono tarde  tanto,  e  che  damme  non  resta  lo  scriverti,  et  simile  ti  farò 
contra  io.  Intendo  che  la  Mtà  del  Re  è  a  buon  termine  et  fuori  di  peri- 
colo che  mè  piacere  singuiare.  Credo  pure  li  sarebbe  giovato  assai  se 
Monsignor  di  Modena  1'  avesse  potuto  vedere  et  curare;  et  meraviglomi 
assai  come  chi  ama  la  Sua  Mtà  non  ordina  che  lui  intenda  tutto:  pure  si 
vuol  presumere  che  a  qualche  buon  fine  si  faccia.  Idio  provegha  alla 
sua  salute. 

«  "Vegho  quanto  scrivi  la  Mtà  bavere  stimata  la  tavola  che  mè 
grato.  Et  se  il  Signor  Conte  d'Ariano  ne  vuole  un'  altra,  tornando  tu  in 
qua  puoi  pigliare  il  disegno  et  esserne  soUicitatore.  Et  se  lui  non  bara 
pressa,  credo  la  potrà  bavere,  maxime  bora  che  fra  Filippo  è  ridutto  a 
Prato.  Penso ,  che  poi  scrivessi ,  la  Mtà  del  Re  sarà  suta  a  tal  termine  che 
barai  fatto  il  bisogno  intorno  a  tuo  spaccio;  et  credo  ci  sarai  per  San  Gio- 
vanni, et  cosi  t'aspettiamo  che  ciè  buon  essere.  Del  conte  Iacopo  quasi 
dicie  lui  bavere  hauti  denari,  credo  sarà  suto  poi  scrivesti,  ma  pochi. 
Di  nuovo  niente  ciè,  se  non  che  si  dicie  a  Giénova  armano  sei  navi 
grosse  per  mandare  a  Bonifazio  per  quelle  altre  sei  tornano  di  Levante. 
Sentiremo  alla  giornata  che  seguirà.  Nè  altro.  Cristo  ti  conservi.  In 
Firenze  a  di  10  di  giugno  1458. 

»  Tuo  Giovanni  di  Cosimo  de'  Medici.  » 
(Fuori)  Nobili  Viro  Bartholomeo  Serragli  in  Napoli.  » 

i  E.  Archivio  di  Stalo  in  Firenze.  —  Mediceo  innanzi  il  princi- 
pato, filza  VI,  c.  258. 
Maria  Virgho  (sic). 

(K  Charissimo  et  magior  etc.  Io  feci  quanto  mimponesli  della  tavola 
e  missimi  in  punto  dogni  chosa.  El  santo  Michele  è  in  tal  perfezione 
che  per  chelle  sue  armadure  sono  dariento  e  doro  e  chosi  lalie  sue,  vesta, 
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fra  Filippo,  che  si  trovava  in  Firenze,  il  20  luglio  1457; 
la  seconda  da  Francesco  Canlansanti,  il  31  agosto  deElo 

ne  fui  chou  Bartolomeo  Martelli  ;  disse  delloro  e  di  quello  vi  bi:So- 
gniava  lo  direbbe  choii  Ser  franciescho,  e  chio  altutto  faciessi  quamto 
era  di  vostra  volontà;  e  molto  mi  riprese  mostrando  io  avere  el  torto 
contro  di  voi. 

»  Ora  giovanni  io  sono  qui  al  tutto  esservi  schiavo,  effarò  chon  ef- 
fetto. Io  ò  auto  da  voi  quatordici  fiorini,  e  io  vi  scrissi  vi  sarebbe  tremta 
di  spesa;  e  stia  chosi  perchè  bella  d'ornamenti.  Priegovi  per  Dio  cho- 
mettiate  in  Bartolomeo  Martelli,  sopra  questo  lavorio  chpnducitore,  tes- 
sio  Oddi  bisognio  dalchuna  chosa  per  rispaccio  dellopera,  io  vada  a  lui  e 
vedralla.  Io  liene  farò  honore  e  olgli  detto  che,  tra  voi  e  me,  lui  ne 
sia  mio  malevadore  :  ellui  dicie  essere  chontento,  e  vuoilo  fare,  pare 
chio  vi  spacci,  eppiù  chio  ve  ne  scriva;  esse  vi  pare  fatelo,  chio  mi 
sto  ;  perchè  io  non  nò  più  oro,  neddanari  per  chille  mette.  Io  vi  pr  ie- 
gcho  chio  non  mi  stia;  è  tre  dì  chio  non  fo  niente  e  aspetto  ci  siate. 
Eppiù  se  vi  pare  che  a  ongni  mia  spesa,  chome  è  di  sopra  trentta 
fiorini  che  dongni  e  ciascheduna  chosa,  finita  di  tutto,  voi  me  ne 
diate  sessanta  fiorini  larghi  di  legniarae,  doro,  di  mettitura,  eddipin- 
tura,  e  chome  detto  Bartolomeo  sia  quanto  èddetto,  per  meno  impaccio 
di  voi  io  larò  di  tutto  finita  per  tutto  di  venti  dagchosto  dalla  parte 
mia,  e  Bartolomeo  fia  mio  mallevadore:  essella  spesa  non  ve,  starò  a 
quello  vi  fia.  Et  perchè  voi  siate  bene  avisato,  vi  mando  el  disengnio 
chomè  fatta  di  lengniame  e  daltezza  e  larghezza;  e  voglio  perramore 
di  voi  non  torvene  più  chellavoro  di  ciento  fiorini  ;  dimandongiii  al- 
tro. Priegovi  rispondiate,  che  qui  ne  muoro,  e  vore' poi  partirmi. 
Essio  fussi  proEuntuoso  innavervi  scripto  perdonatemi,  effarò  sempre 
quel  più  e  quel  meno  piacerà  alla  reverenza  vostra.  Valete,  addi  '■20  di 
luglio  -1457. 

»  Frate  Filippo  dipintore  in  Firenze.  » 
(Fuori)  Nobili  Viro  Giovanni  di  Chosimo  de' Medici  a  Fiesole.  » 

(In  basso  della  lettera  è  aggiunto  un  disegno  a  penna  della  tavola. 
Al  di  sopra  del  disegno  è  scritto:  alla  braccia  due  e  due  terzi;  al  di 
sotto:  braccia  tre  per  lunghezza.  Nel  mezzo  v'è  la  Madonna  inginoc- 
chiata che  adora  il  Bambino,  dietro  a  lui'due  Angioli.  A  man  destra 
di  lei  un  vecchio  (secondo  quel  che  sembra  un  frate),  a  man  sinistra 
un  giovane,  forse  il  ricordato  San  Michele,  ambedue,  come  la  Ma- 
donna, in  ginocchio,  inclinati  verso  l'oggetto  della  loro  devozione.  La 
cornice  è  di  forma  gotica. 

—  Ivi  c.  272.  (Dalla  lettera  di  Francesco  Cantansanti,  scritta  da  Fi- 
renze il  31  d'agosto  U57  a  Giovanni  di  Cosimo  de'Medici  in  Cafaggiuolo. 

Omissis. 

«  Fra  Filippo  de' amettere  doro  quelli  civori  della  tavola  a  un  de- 
bitore stava  a  Buondalmontì.  E  io  lò  sollecitato  ogni  di;  insino  a  sabato 
sera  stè  con  lui  un  ora  a  failo  lavorare.  Restavali  a  fare;  quindi  come 
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Stesso  anno.  Scrive  fra  Filippo  assicurando  Giovanni 
de' Medici  d'aver  folto  quanto  gli  aveva  imposto,  ri- 
guardo alla  tavola  commessagli;  che  essendo  la  figura 
del  San  Michele  a  lai  punto  che  vi  occorrerebbe  ormai 
dare  d'argento  e  d'oro  alle  armature  ed  alle  ali,  ne 
parlò  con  Bartolommeo  Martelli,  il  quale,  mentre  gli 
promise  di  avvertire  ser  Francesco  e  dell'oro  e  dell'al- 
tre cose  che  vi  bisognavano,  gli  disse  che  ft«cesse  tutto 
quello  che  era  volontà  di  lui,  del  Medici,  e  anzi  lo  ri- 
prese, mostrandogli  che  aveva  avuto  torto  a  ritardare 
il  lavoro. 

Si  professa  schiavo  del  Medici  e  manderà  1'  opera 
a  buon  fine:  lo  avverte  però  di  aver  ricevuto  da  lui  sol- 
tanto 14  fiorini,  mentre,  essendo  la  tavola  bella  di  or- 
namenti, ve  ne  occorrerebbero  30  di  spesa,  come  già 
gli  aveva  scritto;  onde  lo  prega  a  dar  facoltà  a  Barto- 
lommeo Martelli,  come  quegli  che  avea  condotto  le  trat- 
tative pel  lavoro  stesso,  di  esser  mallevadore  tra  loro 
due,  affinchè  all'  uopo  egli  possa  soddisfare  con  prontezza 
il  pittore  in  ciò  che  ei  vedrà  necessario  al  compimento 
dell'opera.  Soggiungeva  che  Bartolommeo  Martelli  gli 
aveva  dichiarato  di  esser  contento,  purché  sollecitasse 

mi  parti  dallui,  gli  prese  quel  fatto  e  andone  a  casa,  e  hiersera  si  spac- 
ciò. Quelle  cose  sono  restate  pegno  per  la  pigione.  Io  lascio  questa  trama 
sbrigare  al  Serraglo;  senon  alla  tornata  ne  trarrò  le  mani  io.  Ma  ve- 
dete a  che  pericolo  luomo  va  !...  » 

Furono  pubblicate  dal  Gaye,  op.  cil.,  pagg.  175-76;  senonchè  es- 
sendo state  gentilmente  rivedute  dal  chiarissimo  Gaetano  Milanesi,  ab- 
biamo stimato  utile  di  ripubblicarle,  la  prima  per  intero,  la  seconda  in 
parte,  cioè  solamente  quel  tanto  che  riguarda  il  nostro  pittore  e  la  ta- 
vola eseguita  per  Giovanni  de  Medici. 

Il  Vasari,  (voi.  IV,  pag.  117)  racconta  che  il  Frate  andò  a  dipingere 
«  al  re  Alfonso,  allora  duca  di  Calavria.una  tavola  a  tempera,  nella  cap- 
pella del  castello  dove  oggi  sta  la  guardia.  »  Invece,  come  si  è  inte- 
so, il  dipinto  fu  spedito  a  Napoli  dalla  Toscana.  Nessun  quadro  noi 
abbiamo  veduto  in  Napoli  col  soggetto  disegnato  nella  lettera  riportata, 
come  nessuna  opera  accertata  di  fra  Filippo  venne  a  noi  fatto  di  trovare 
in  quella  città. 
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il  compimento  dell'opera,  ed  egli  stesso  ne  scrivesse  al 
Medici.  Quindi  lo  prega  ad  acconsentire,  perchè  non 
ha  più  né  oro  nè  denari  per  il  doratore,  e  sono  tre 
giorni  che  non  può  far  nulla  ed  aspetta  la  sua  venuta. 
Di  più,  se  gli  pare,  invece  dei  30  fiorini,  potrebbe 
dargli  60  fiorini  larghi  per  lutto  il  compimento  del- 
l'opera;  pel  legname,  l'oro,  la  montatura  e  la  dipin- 
tura, e  far  sì  che,  per  aver  meno  impaccio,  lo  stesso 
Bartolommeo,  come  sopra  è. detto,  glieli  fornisca,  ed 
egli  pel  dì  20  d'agosto  avrebbe  del  tutto  compiuta 
l'opera,  del  cui  valore  Bartolommeo  giudicherebbe; 
e  se  non  vi  ritrovasse  la  spesa,  egli  starebbe  al  giudi- 
zio. Intanto,  per  sua  norma  gli  manda  il  disegnino  della 
tavola,  l'altezza  e  la  larghezza,  e  gli  fa  notare  che 
solo  per  amore  di  lui  gli  prende  meno  di  quel  che 
meriterebbe  per  mano  d'ogni  altro,  poiché  il  lavoro 
sarebbe  di  100  fiorini.  Lo  prega  quindi  a  rispondergli, 
perchè  ne  muore  e  vorrebbe  partire,  ed  a  compatirlo 
di  avere  osato  scrivergli. 

Nella  seconda  lettera  del  31  ag.osto  1457,  da  Fi- 
renze, Francesco  Cantansanti,  che  doveva  certamente 
essere  quel  ser  Franciescho  ricordato  nell' accennata  let- 
tera di  fra  Filippo,  avverte  Giovanni  De' Medici  che  il 
Frate  è  debitore  di  ciò  che  aveva  adoperato  per  metter 
d'oro  le  cuspidi  [civori]  della  tavola;  che  l'ha  solleci- 
tato ogni  giorno  a  compiere  il  quadro,  ed  anzi  fino 
alla  sera  del  sabato  stette  sempre  con  lui  un'  ora  per 
fargli  condurre  a  termine  ciò  che  restava;  quando  poi 
si  partì  da  lui ,  avvenne  al  pittore  quel  fallo,  e  iersera 
il  medesimo  dovette  privarsi  delle  cose  che  erano  restate 
in  pegno  per  la  pigione. 

Ma  vedete,  concluse  il  Cantansanti,  a  che  pericolo 
«  r  uomo  va  !»  * 

1  Non  è  da  far  meraviglia  se  in  siffatte  condizioni  fra  Filippo  avesse 
premura  di  abbandonare  Firenze.  Prima  però  della  fine  di  quello  stesso 
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Quest'  ultimo  accenno  ad  un  fallo  toccato  a  fra 
Filippo,  devesi  riferire  alla  sua  relazione  colla Buli,  op- 
pure soltanto  alle  condizioni  sue  finanziarie?  Noi  cre- 
diamo che  non  a  queste  sole  sia  da  pensare,  ma  piut- 
tosto ai  suoi  amori  conia  Buli,  secondo  quanto  scrisse 
Giovanni  De'  Medici  nella  lettera  riportata,  del  27  mag- 
gio 1458  :  et  così  dello  errore  di  fra  Filippo  naviamo 
riso  un  pezzo.  La  Lucrezia  Buti  che  il  pittore  aveva 
rapilo  dal  monastero  di  Santa  Margherita  in  Prato,  do- 
veva essere  in  quel  tempo  presso  al  parto. 

Ma  poiché  questo  rapimento  della  monaca  Buti  è 
uno  dei  fatti  più  importanti  e  più  caratteristici  nella 
vita  di  fra  Filippo,  sarà  meglio  che  ne  diamo  partico- 
lareggiate notizie. 

Narra  adunque  il  Vasari  che,  data  a  dipingere  a 
fra  Filippo  dalle  monache  di  Santa  Margherita  in 
Prato  la  tavola  dell'altare  maggiore,  «  mentre  vi  lavo- 
rava, gli  venne  un  giorno  veduta  una  figliuola  di  Fran- 
cesco Buti,  cittadin  fiorentino,  la  quale  o  in  ser- 
banza  o  per  monaca  era  quivi  condotta.  Fra  Filippo 
dato  d'occhio  alla  Lucrezia;  che  cosi  era  il  nome  della 
fanciulla,  la  quale  aveva  bellissima  grazia  ed  aria;  tanto 
operò  con  le  monache,  che  ottenne  di  farne  un  ritratto 
per  metterlo  in  una  figura  di  Nostra  Donna  per  l'opera 
loro.  E  con  questa  occasione  innamoratosi  maggiormen- 
te, fece  poi  tanto,  per  via  di  mezzi  e  di  pratiche,  che 

anno,  quale  rettore  e  commendatario  perpetuo  della  chiesa  di  San  Qui- 
rico  a  Legnaia,  egli  reclama  da  monna  Lucia  donna  del  fu  Andrea  di 
Gauo,  il  pagamento  della  pigione  della  metà  d'una  casa  di  sua  pro- 
prietà, posta  in  Firenze  in  Borgo  San  Frediano,  presso  la  Piazza 
de' Neri-i;  il  che  dimostra  che  fra  Filippo  non  era  poi  tanto  povero 
come  si  diceva,  onde  il  suo  bisogno  continuo  di  denaro  sembra  deri- 
vasse dalla  sua  vita  sregolata.  —  Archivio  di  Stato  di  Firenze.  (Tribunale 
di  mercanzia,  causa  ordinaria,  n.  1406,  pag.  '23.  Ottobre  10,  1459.  Pe- 
tizione di  fra  Filippo  di  Tommaso,  rettore  ec. ,  contro  monna  Lucia 
donna  del  fu  Andrea  di  Gano,  beccaio,  ec). 
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egli  sviò  la  Lucrezia  dalle  monache  ;  e  la  menò  via  il 
giorno  appunto  eh'  ella  andava  a  vedere  mostrar  la  Cintola 
di  Nostra  Donna,  onorata  reliquia  di  quel  castello.  »  Il  Frate 
ebbe  da  essa  un  figlio,  che  fu  chiamato  Filippo.*  Siamo 
ora  venuti  a  conoscere,  come  vedremo  più  innanzi, 
che  la  tavola  destinata  all'aitar  maggiore  di  Santa  Mar- 
gherita fu  commessa  a  fra  Filippo  da  suor  Bartolommea 
de'  Bovacchiesi  (antica  e  nobile  famiglia  di  Prato) ,  ba- 
dessa allora  di  Santa  Margherita;  e  che  non  solo  la  Lu- 
crezia Buti  passò  a  vivere  col  Frate,  ma  anche  poco  dopo 
la  sua  sorella,  ambedue  monache  professe  in  quel  con- 
vento.^ Dietro  ad  esse  vedremo  poi  come  tre  altre  monache 
fuggirono,  le  quali  tenevano  colpevoli  pratiche  con  uomini 
che  per  la  loro  qualità  avevano  licenza  di  entrare  nel 
monastero.  Partorito  dalla  Buti,  come  fu  detto,  il  primo 
figliuolo,  noto  nell'arte  col  nome  di  Filippino  Lippi, 
sia  che  le  rimordesse  la  coscienza  del  malo  esempio 

1  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag,  121-22. 

■2  II  Vasari,  voi.  IV,  pag.  121,  parlando  di  Lucrezia  Buti,  non  dà 
per  sicuro  se  era  nel  convento  di  Santa  Margherita  in  serbanza  o  per 
farsi  monaca.  Ma  ora  siamo  venuti  a  conoscere  che  le  due  sorelle  ve- 
stivano l'abito  religioso,  e  come  monache  professe  e  vocali  intervennero 
ad  una  adunanza  capitolare  tenuta  l' S  aprile  1454,  nella  quale  fu  delibe- 
rato di  vendere  un  pezzo  di  terra,  posto  nella  villa  di  Cojano  nel  contado 
di  Prato ,  per  pagare  il  residuo  del  prezzo  di  una  casa  che  il  monastero 
aveva  comprato  da  Stagio  Strozzi.  Le  sorelle  Buti ,  morto  il  padre 
Francesco  (cittadino  fiorentino  che  teneva  un  bottega  di  setajuolo  al 
minuto)  sul  finire  dell'  anno  <45l ,  furono  poste  dal  figlio  maggiore  An- 
tonio nel  convento  di  Santa  Margherita  a  Prato  per  levarsi  dalle  diffi- 
coltà economiche  in  cui  si  trovava  col  carico  di  una  numerosa  famiglia. 
Lucrezia  era  nata  nel  1433,  e  la  sorella  Spinetta  1'  anno  dopo.  *  Noi  ab- 
biamo accennato  come  anco  fra  Fihppo  da  giovanetto  fosse  stato  posto, 
non  per  sua  vocazione,  nel  convento  del  Carmine  a  Firenze.  E  cosi 
ora  crediamo  che  lo  stesso  fosse  delle  sorelle  Buti,  non  nate  per  farsi  mo- 
nache, come  non  era  nato  Filippo  per  farsi  frate;  per  cui  la  colpa  non 
è  tutta  di  loro,  ma  delle  tristi  circostanze  in  cui  si  trovarono  e  del  tempo 
in  cui  vissero. 


*  Per  queste  notizie  vedasi  il  Commentario  della  vita  di  fra  Filippo  nel  Vasari  edito  dal 
Sansoni,  tomo  II,  si  pag.  634  e  segg. 
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dato,  sia  che  piuttosto  ne  fossero  costrette  dal  Vescovo, 
ritornò  con  la  sorella  e  le  altre  tre  compagne  in  con- 
vento, nel  1458,  rinnovando  i  voti  solenni  alla  presenza 
di  messer  Ottaviano  Guasconi  abate  di  Santa  Maria  di  Gri- 
gnano  e  vicario  in  Prato,  di  messer  Donato  de' Medici, 
Vescovo  di  Pistoia,  e  di  suora  lacopa  de' Bovacchiesi , 
eletta  vicaria  dopo  la  morte  della  badessa  suor  Bar- 
tolommea  sua  sorella.  Nell'atto  che  fu  stipulato  per 
mano  di  nolajo,  sono  notevoli  le  seguenti  parole:  «  Et 
solemniter  promiserunt  —  habentes  in  manibm  et  le- 
gentes  quandam  cedulam  —  slahilitatem ,  conversionem 
suoRUM  MORUM  et  CASTiTATEM,  et  obedientiam  debitam, 
secundum  regulam  et  ordinum  dicti  monasterii ,  facere, 
et  observare,  »  * 

Ritornate  le  cinque  monache  nel  monastero,  non 
sembra  finissero  gli  scandali,  poiché  risulta  da  una  tam- 
burazione,  ossia  accusa  secreta,  mandata  nel  maggio 
del  1461  agli  ufficiali  di  Notte  e  Monasteri,  contro  ser 
Piero  d'  Antonio  Rocchi  notajo  pratese  e  procuratore 
di  Santa  Margherita,  e  contro  fra  Filippo,  che  i  disor- 
dini continuavano,  e  che  le  sorelle  Buti  eransi  un'  altra 
volta  rifugiate  nella  casa  di  lui.  Riavuta  così  il  Frate  la 
Buti,  che -amava,  e  dalla  quale  eragli  nato  un  figliuolo, 
è  anco  probabile  che  questa  volta,  per  tenerla  seco,  fa- 
cesse ricorso  a  Cosimo  De'  Medici ,  o  che  questi  impie- 
tosito dei  casi  di  lui,  interponesse  l'autorità  sua  presso 
il  Pontefice;  il  quale,  mosso  dalle  calde  raccomandazioni 
di  Cosimo,  tenuto  conto  della  rilassatezza  dei  costumi 
quasi  universale,  considerata  fors' anche  l'eccellenza 
di  fra  Filippo  nell'  arie  della  pittura,  e  anche  spinto 
dal  desiderio  di  levar  di  mezzo  ogni  scandalo,  s'indusse 

i  Rogiti  di  Ser  Dietajuti  Spighi  da  Prato  (Protocollo  dal  1457  al 
1459).  Vedi  Commentario  alla  vita  di  fra  Filippo  Lippi  nel  Vasari  edito 
dal  Sansoni,  tomo  II,  pag.  636  e  seguenti. 
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a  consentire  che  fra  Filippo  tenesse  seco  come  sua 
legittima  moglie  la  Lucrezia,  prosciogliendo  l'uno  e 
r  altra  dai  voli  monastici ,  e  dispensando  il  Frate  dal- 
l'Ordine.  ^ 

Il  quale  riunitosi  colla  Lucrezia,  ebbe  allora  una 
figliuola,  di  nome  Alessandra,  che,  come  vedremo 
nella  vita  di  Filippino,  è  ricordata  insieme  colla  madre 
Lucrezia  nel  testamento  che  Filippino  fece  prima  di  an- 
dare a  Roma,  il  2i  di  settembre  del  1488. 
iifaGaueria  dipìnti  escgulti  da  fra  Filippo  a  Prato,  noi 

di  p°ratT  rammenteremo  per  primo  la  tavola  che  il  Vasari  ricorda 
«  nel  Ceppo  di  Francesco  di  Marco  (Datini),  sopra  un 
pozzo  in  un  cortile,  col  ritratto  di  detto  Francesco  di 
Marco,  autore  e  fondatore  di  quella  casa  pia.  »'  Nella 

1  Vedi  Vasari  edito  dal  Sansoni,  tomo  II,  Commentario,  pag.  636 
e  segg.  La  tamburazione  di  cui  si  è  fatto  parola  è  la  seguente:  «  Die  Vili 
mensis  mai  (1461).  Dinanzi  a  voi  signori  Ufficiali  di  noeta  e  de'Muni- 
steri  della  città  di  Firenze:  Si  notifica  Ser  Piero  d'  Antonio  di  Sèr  Van- 
nozzo,  porta  San  Trinità  di  Prato,  chome  detto  Ser  Piero,  à  usato 
e  usa  al  Munisterio  di  Santa  Margherita  da  Prato,  e  già  fa  mesi  due 
0  circa  ebbe  detto  ser  Piero  un  fanciullo  maschio  in  detto  Muniste- 
rio. E  '1  detto  fanciullo  mandò  di  nocte  tempo  fuori  della  porta  per  una 
certa  buca,  e  fu  portato  allo  Petrichio,  e  la  mattina  poi  fu  arecato  in 
Prato  a  battezzare  :  e  questo  è  noto  a  molte  persone  in  Prato  :  e  quando 
lo  volete  trovare,  ogni  di  ve  lo  troverete  lui  e  un'altro  che  si  chiama 
Frate  Filippo  :  e  lui  si  schusa  con  essere  chappellano,  e  l'altro  con  essere 
procuratore.  E  '1  detto  Frate  Filippo  à  avuto  uno  figliuolo  maschio 
d'una  che  si  chiama  Spinetta.  E  detto  fanciullo  ha  in  casa:  è  grande  e 
si  chiama  Filippino.  »  (Archivio  di  Slato  di  Firenze.  Deliberazioni  degli 
Ufficiali  di  Notte  e  Monasteri  dal  4459  al  U62,  a  c.  60).  La  tambura- 
zione sbaglia  il  nome  della  madre  di  Filippino  che  come  si  è  veduto  era 
Lucrezia  sorella  di  Spinetta,  ma  con  questo  errore  fa  conoscere  che 
nella  casa  di  fra  Filippo  erano  ricoverate  le  due  sorelle.  Anco  per  que- 
te  notizie  vedasi  il  Commentario  della  vita  di  fra  Filippo  a  pag.  637, 
nel  Vasari  edito  dal  Sansoni,  voi.  II. 

2  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  m.  Il  Baldanzi  {Relazione  delle  pit- 
ture di  Fra  Filippo  Lippi  nel  coro  della  Cattedrale  di  Prato,  Prato 
1853),  racconta  a  pag.  45,  che  la  tavola  aveva  cambiato  di  posto,  e  che 
in  causa  delle  intemperie,  a  cui  fu  lungamente  esposta  «  aveva  per- 
duto  l'imprimitura  (sic)  dei  colori  in  guisa  da  non  parer  più  quella,»  ed 
aggiunge:  «  che  dall'interno  del  cortile  ove  rimane  ancora  il  taber- 
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tavola  è  rappresentata  la  Vergine  seduta  nel  mezzo  col 
Bambino  sulle  ginocchia,  Santo^Stefano  da  una  parte  e 
San  Giovanni  Battista  dall'  altra.  In  basso,  di  profilo  e 
vestito  alla  foggia  del  tempo,  inginocchialo  e  col  capo 
coperto  dal  berretto,  trovasi  da  un  lato  il  ritrailo  di 
Francesco  .di  Marco  Datini,'  il  quale  presenta  alla  Ver- 
gine quattro  probi  cittadini,  o  buonoraini,  che  egli  volle 
nominati  a  reggere  e  amministrare  il  suo  Ceppo,  i  quali 
sono  vestiti  di  belle  toghe.  Quantunque  abbia  grande- 
mente sofferto  e  manchi  in  parte  il  colore,  e  sia  stata 
restaurata,  come  specialmente  è  manifesto  dalla  veste 
rossa  di  Francesco  di  Marco  Dalini  ;  questo  dipinto 
mostra  tuttavia,-  esaminato  ben  da  vicino,  un  disegno 
molto  accurato  e  diligente,  e  nella  figura  della  Vergine 
si  riscontrano  tipo  a  forme  gentili  che  ricordano  i  di- 
pinti della  prima  maniera  del  Frate.  ^ 

Per  questo  dipinto  fra  Filippo  ricevette,  il  28  di 
maggio  1453,  ottantacinque  fiorini  d'  oro ,  valutate  le 

nacolo  in  cui  stava  con  due  figure  laterali  di  Santi  dipinte  sul  muro,  fu 
trasferitala  tavola  nel  vestibolo  dell'uffizio  del  Ceppo,  ma  fu  troppo 
tardo  il  provvedimento.  »  Lo  stesso  Baldanzi,  {op.  cit.,  pag.  5C)  scri- 
ve, che  a  fra  Diamante  si  attribuivano  «  quelle  due  figure  a  fresco  che 
esistono  ancora  nel  cortile  interno  della  casa  del  Ceppo  ^  in  mezzo  alle 
quali  stava  la  tavola  dipinta  da  fra  Filippo.  » 

1  È  evidente  che  essendo  Francesco  di  Marco  Datini  morto  il  17  di 
agosto  dell'anno  1410*  non  poteva  essere  ritratto  dal  vero;  dobbiamo 
quindi  pensare  che  fra  Filippo  lo  riproducesse  nel  quadro,  copiando 
qualche  ritratto  di  quel  signore  che  sarà  esistito  in  Prato.  Cosi  non 
sappiamo  se  i  quattro  buonomini  siano  i  reggitori  ed  amministratori 
del  Ceppo  nominati  dal  Datini,  oi  quattro  probi  cittadini  amministratori 
di  quell'Opera,  i  quali  vivevano  al  tempo  in  cui  fu  da  fra  Filippo  di- 
pinta la  tavola. 

2  Questa  tavola  trovasi  presentemente  nella  galleria  del  Comune 
di  Prato,  ed  è  indicata  col  n.  2i.  Le  figure  principali  sono  poco  meno 
della  grandezza  naturale.  Le  figure  dei  Santi  che  il  Baldanzi  ricorda 
dipinte  sul  muro,  col  cambiare  di  forma  la  fabbrica  del  Ceppo,  andarono 
perdute  assieme  al  tabernacolo. 

•  Vedi  Gaetano  Guasti ,  Memorie  dell'  immagine  e  della  chiesa  di  Maria  V.  del  Soc- 
corso ,  ec.  Prato,  1871,  a  pag.  41  e  45. 
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spese  del  tabernacolo,  della  colonna  del  pozzo  e  dei  fer- 
ramenti della  carrucola.  * 
sog'^geuo'denà        Nella  cattedrale  di  Prato,  si  conserva  sempre  la  ta- 

Deposizione  di         ,        i-itt  'i*  ■■•  p        n-i-  i 

San  Girolamo  vola  cho  il  Vasari  dice  aver  dipinto  tra  tilippo  col  sos;- 

nella     Catte-  ^  ^  ^  ^ 

draiediPrato.  ^^^^^  ^gj,^  ^^^^^     g^^  fiemardo.  ' 

Il  Baldanzi  racconta  che  la  tavola  fu  commessa  al 
pittore  dal  proposto  Geminiano  Inghirami,  il  quale  go- 
vernò la  chiesa  pratese  dall'  anno  1451  al  1460,  in  cui 
mori,  e  che  il  suo  ritratto  è  in  quella  figura  vestita  da 
prelato  che  sta  genuflessa  sul  davanti.  '  Dopo  quanto 
scrisse  il  canonico  Giuseppe  Nesli,  siamo  nella  cer- 
tezza che  il  dipinto,  invece  di  rappresentare  la  morte 
di  San  Bernardo  figura  la  Deposizione  di  San  Girolamo; 
che  un  tempo  esso  non  era  nella  cappella  Inghirami, 
ma  presso  all'altra  del  Crocifisso,  e  che  nel  1450  ebbe 
il  pittore  la  commissione  da  Gimignano  Inghirami  sto- 
rico, noto  per  scritti  e  cariche  sostenute  nobilmente 
nella  chiesa  romana,  che  poi  mori  proposto  in  Prato.  * 

i  Vedi  Vasari  (edito  dal  Sansoni),  tomo  11,  pag.  622  in  nota,  e 
Guasti,  op.  cit.,  pag.  42. 

-  Vedi  il  Vasari,  voi.  IV,  pag.  123,  che  dice  :  «E  nella  Pieve  di  detto  ca- 
stello fece,  in  una  tavolina  sopra  la  porta  del  fianco  salendo  le  scale,  la 
morte  di  San  Bernardo,  che  rende  la  sanità,  toccando  la  bara,  a  molti 
storpiati;  dove  sono  Frati  che  piangono  il  loro  morto  maestro;  eh' è 
cosa  mirabile  a  vedere  le  belle  arie  di  teste,  nella  mestizia  del  pian- 
to, con  artifìcio  e  naturale  similitudine  contraffatte.  Sonvi  alcuni  panni 
di  cocolle  di  Frati,  che  hanno  bellissime  pieghe,  e  meritano  infinite 
Iodi  per  lo  buon  disegno,  colorito,  componimento,  e  per  la  grazia 
e  proporzione  che  in  detta  opra  si  vede,  condotta  dalla  delicatissima 
mano  di  Fra  Filippo.  »  È  da  notare  che  «  Prato  allora  non  era  città;  e 
la  chiesa  che  in  quel  tempo  chiamavasi  la  Pieve  è  oggi  Cattedrale,  »  e 
che  il  dipinto  «  non  è  una  tavolina,  come  vuole  il  Vasari,  poiché  ha 
quattro  braccia  e  soldi  12  d' altezza ,  e  braccia  2  e  soldi  5  di  lar- 
ghezza. »  (Ivi  in  nota). 

3  Vedi  Baldanzi ,  Descrizione  della  Cattedrale  di  Prato,  corredala 
di  notizie  storiche.  Prato,  1846,  a  pag.  41,  42  e  ')62. 

*  Vedi  il  giornale  L' Industriale  pratese,  marzo  1877,  Prato.  Che 
il  dipinto  non  rappresenti  la  morte  di  San  Bernardo,  ma  il  transito  di 
San  Girolamo,  è  pure  affermato  da  Gaetano  Guasti  con  queste  parole: 
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Che  poi  la  tavola  possa  essere  stata  commessa  dal- 
l' Inghirami  nel  1450  lo  farebbero  credere  anco  il  ca- 
ratiere  e  la  tecnica  esecuzione  della  pittura.  Sulla  bara 
coperta  da  un  ricco  drappo  d'  oro  ricamalo  a  fiori  ros- 
si, giace  disleso  supino  il  Santo  vestito  del  suo  abito 
monacale. 

Tutt'  intorno  in  variati  atteggiamenti  di  dolore, 
stanno  alcuni  frati  dello  slesso  Ordine  piangenti  il  mae- 
stro. Sul  davanti  a  sinistra,  vedesi  in  ginocchio  un  frate 
con  una  mano  al  petto  e  coli' altro  braccio  disteso, 
in  allo  di  indicare  il  morto  all' Inghirami ,  il  quale, 
in  abito  di  prelato,  trovasi  dall'altra  parte  egualmente 
in  ginocchio  ma  colle  mani  giunte  in  alto  di  pregare. 

Nel  mezzo  del  quadro  e  davanti  al  Santo,  è  dipinto 
uno  storpio  seduto  in  un  cesto  sul  piano  formato  di  sco- 
gli, il  quale  si  vede  di  tre  quarti,  e  mentre  guarda  innanzi 
a  sè  in  atteggiamento  di  dolore,  accenna  col  braccio  de- 
stro allungato  al  Santo,  appoggiandosi  coli' altra  mano 
alla  gruccia,  che  tiene  sotto  l'ascella.  Più  in  basso, 
ma  sempre  nel  mezzo  della  tavola,  trovasi  dipinto  uno 
stemma  che  deve  essere  dell'  Inghirami.  Nel  fondo  ve- 
donsi  alcune  roccie,  e  più  indietro  alcune  colline,  ove, 
a  sinistra  di  chi  osserva,  son  figurati  la  Madonna  e 
San  Giuseppe  che  adorano  il  Bambino.  Nel  mezzo  del 
quadro,  sempre  nel  fondo,  avvi  un  frate  in  atto  di 
pregare;  e  dall'altro  lato  un  altro  Santo  con  un  Santo 
vescovo,  e  più  innanzi  una  chiesa.  Nell'alto,  pure  nel 
mezzo,  si  vede  la  mezza  figura  di  nostro  Signore  che 
manda  raggi  di  luce ,  ed  è  circondato  da  una  gloria  di 
Angeli  chiusi  entro  cerchi  di  luce,  con  ai  lati  un  Angelo 
per  parte,  librati  a  volo  e  rivolti  al  Santo  morto.  Più 

«  e  la  stupenda  tavola  con  il  transito  di  San  Girolamo  »  nella  Catte- 
drale di  Prato.  Vedi  1  quadri  della  Galleria  del  Comune  di  Prato,  per 
Gaetano  Guasti.  Prato,  ^888,  pag.  42-43. 
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sopra  è  io  Spirito  Santo  in  forma  di  colomba  con  la  mezza 
figura  del  Padre  Eterno,  colla  destra  sollevata  ed  un 
libro  aperto  nell'  altra  mano  sul  quale  si  notano  le  let- 
tere A  ed  fì.  La  parte  più  bella  del  quadro  è  quella 
dove  si  vedono  i  frati  attorno  al  morto  San  Girolamo. 
Le  figure  sono  bene  disposte;  animati,  veri  e  pieni  di 
espressione  gli  atteggiamenti  ed  i  volti,  come  bello  è  il 
piegar  delle  vesti.  È  una  composizione  nella  quale  fra 
Filippo  seguì  le  grandi  tradizioni  di  Giotto  e  dell'  An- 
gelico, ed  è  certo  che  esso  pure,  come  l'Angelico, 
s' inspirò  air  affresco  di  Giotto  rappresentante  San  Fran- 
cesco disteso  morto  sulla  bara  e  pianto  dai  compagni.  * 
Se  non  che  la  severità  di  questa  bella  composizione  è 
alquanto  scemata  dagli  episodi  introdotti  nel  fondo, 
sebbene  essi ,  quando  siano  considerati  separatamente , 
appariscono  per  ogni  rispetto  commendevoli ,  e  gli  An- 
geli della  gloria  ricordino  quelli  dipinti  dall'  Angelico. 
Ma  forse  il  pittore  con  siffatti  episodi  altro  non  fece  che 
secondare  la  volontà  dell' Inghirami.  ^ 

Il  colorito  è  vago  di  tinte,  luminoso  e  piacente,  e 
la  tecnica  esecuzione  diligente  e  precisa  come  sempre 
si  riscontra  quando,  oltre  la  composizione  del  quadro, 
anco  la  tecnica  esecuzione  sono  della  mano  del  maestro. 

Per  il  proposto  Inghirami  prese  fra  Filippo  a  di- 
pingere, r  11  febbraio  1460  e  per  il  prezzo  di  venti  fio- 
rini larghi,  quattro  lunette  a  fresco  sopra  la  sua  sepol- 
tura nel  chiostro  di  San  Francesco  di  Prato.  Egli  si 

1  Di  questo  affresco  di  Giotto  abbiamo  discorso  nel  voi.  I  a  pag. 
524  e  seg.  di  quest'  opera.  Per  lo  stesso  soggetto  dipinto  dall'Angelico, 
vedasi  ì'  Appendice  al  voi.  Ili,  pag.  341  e  342. 

2  Le  figure  sono  nelle  proporzioni  di  circa  un  terzo  del  naturale, 
e  possono  dirsi  ben  conservate,  quantunque  la  tavola  siasi  alquanto  ri- 
piegata e  contorta,  mostri  qualche  ammaccatura  nel  colore  delle  vesti 
dell' Inghirami  ed  abbia  in  qualche  parte  sofferto  il  colore  del  fondo, 
come  può  vedersi  a  destra  presso  1'  edifizio  della  chiesa. 
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obbligava  di  fare  nella  prima  la  Madonna  col  Figlio  in 
braccio;  nella  seconda  San  Francesco  che  riceve  le  sli- 
mate; nella  terza  San  Girolamo  e  nell'ultima  Santo 
Stefano  e  San  Lorenzo.  Queste  pitture  però  non  si  ve- 
dono più.  * 

Una  Natività  dipinta  da  fra  Filippo  e  che  vuoisi  ^«"aN^wtà 
quella  stessa  che  un  tempo  era  nella  chiesa  di  Santa 
Margherita  in  Prato,  trovasi  presentemente  nel  museo 
del  Louvre. 

In  essa,  come  già  si  disse,  racconta  il  Vasari  che  il 
Frale  per  fare  la  figura  della  Madonna  si  servì  del  ritrailo 
della  Lucrezia  Buti  «  la  quale  aveva  bellissima  grazia 
ed  aria,  »  ^ 

Dobbiamo  a  questo  proposito  osservare,  oltre  a 
quanto  avremo  a  dire  di  questa  pittura,  che  ben  altri 
sono  i  lineamenti  e  ben  diversa  1'  espressione  che  il  bio- 
grafo Aretino  ci  indica  come  quelli  proprii  della  Buti; 
nè  alcuna  rassomiglianza  ha  cogli  altri  ritratti  che  ven- 
gono indicati  come  quelli  della  Lucrezia. 

Sopra  alcuni  scogli  è  rappresentato  a  giacere  il 
Bambino  Gesù  fra  la  Vergine  in  ginocchio,  a  mani 
giunte,  in  atto  di  pregare  da  un  lato,  e  la  figura  di 
San  Giuseppe  dall'altro,  il  quale  sta  con  un  ginocchio 
a  terra  e  con  le  dita  incrociate  delle  mani  appoggiate 
all'allro  ginocchio. 

Dietro  alle  figure  avvi  da  un  lato  parte  di  una 

1  Vedasi  Vasari  edito  dal  Sansoni ,  tomo  II ,  pag,  622  in  nota.  Il 
Guasti,  op.  cit.,  pag.  43,  scrive:  «  Se  esiste  l'atto  di  allogazione  del- 
l'opera, non  abbiamo  potuto  trovare  il  pagamento  fra  le  carte  della 
Propositura;  ma  non  può  mettersi  in  dubbio  l'esecuzione  di  quegli  af- 
freschi, nonostante  T  avvenuta  morte  dell' Inghirami  poco  tempo  dopo, 
poiché  abbiamo  memoria  che  a  un  Biagio  muratore,  detto  Malviso ,  fu 
aata  in  tre  volte  certa  quantità  di  grano  per  nolo  delle  tavole  e  per  la  co- 
struzione del  ponte.  »  E  ciò  fu  il  i7  di  giugno,  il  7  e  8  luglio  dello  stesso 
anno  1460.  » 

2  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  121. 
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fabbrica  diroccata  e  fra  le  pietre  vedonsi  alcune  lu- 
certole ed  un  uccello.  Nel  mezzo  è  dipinta  la  capanna 
conia  mangiatoia,  l'asino  ed  il  bue.  Nel  fondo  scor- 
gesi  un  pastore  seduto  nell'  atto  di  suonare  la  zampo- 
gna, mentre  presso  di  lui  stanno  le  pecore  guardate 
dal  cane. 

Altri  due  pastori  sono  piìi  indietro  seduti  sul  colle, 
e  più  lontano  scorgesi  un  castello.  Neil'  alto  è  simboleg- 
giato, in  forma  di  colomba,  lo  Spirito  Santo  che  irradia 
luce  sul  Bambino,  ed  ai  lati,  librati  in  aria ,  due  Angeli 
a  mani  giunte  in  atto  di  pregare.  * 

In  questo  dipinto  però  non  troviamo  nè  il  bel  colo- 
rito nè  la  tecnica  esecuzione  che  sono  proprii  della  ma- 
niera di  fra  Filippo,  nè  le  consuete  sue  forme,  nè  i  tipi, 
nè  r  espressione  ed  il  panneggiare  di  lui.  E  neppure 
può  supporsi  un'  opera  data  dal  maestro  ad  eseguire  a 
qualche  scolare,  quale  per  esempio  fra  Diamante,  che, 
siccome  vedremo,  ricorda  nelle  opere  sue  la  maniera 
del  Lippi. 

Quando  si  volesse  ammettere  esser  realmente  que- 
sta la  pittura  commessa  a  fra  Filippo,  dovremmo  anco 
credere  che  egli  1'  avesse  data  a  fare  a  qualche  pit- 
tore con  maniera  molto  diversa  dalla  sua.  Questa  ta- 
vola ora  nel  Louvre  ricorda  la  maniera  e  la  tecnica  ese- 
cuzione dei  Peselli  e  del  Baldovinetti ,  ed  anzi  riscontrasi 
in  essa  una  grande  rassomiglianza  collo  stesso  soggetto 
dipinto  dal  Baldovinetti  nel  chiostro  della  Santissima 
Annunziata  a  Firenze.  ^ 

1  La  pittura  ò  su  tavola;  le  figure  sono  in  proporzione  di  circa 
la  grandezza  naturate.  È  indicata  nel  catalogo  col  n.  233. 

2  11  dottor  Waagen  aveva  già  attribuita  questa  pittura  al  Baldovi- 
netti. Vedasi  il  catalogo  del  Louvre,  1849.  Nella  raccolta  Lombardi  a 
Firenze,  abbiamo  veduto  molti  anni  or  sono,  due  Angeli  simili  a  quelli 
della  tavola  esistente  nel  Louvre,  indicati  questi  pure  come  lavoro  di 
fra  Filippo. 
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Lo  Stesso  non  può  dirsi  della  predella  che  nella 
Galleria  di  Prato  è  indicala  come  appartenente  un  tempo 
a  questa  tavola.  In  delta  predella  sono  rappresenlale  le 
tre  storie  della  Presentazione  al  tempio,  dell'Adorazione 
dei  Re  Magi  e  della  Strage  degli  Innocenti.  Le  com- 
posizioni sono  piene  di  vita  e  la  tecnica  esecuzione  è 
quella  di  fra  Filippo. 

Non  sappiamo  in  vero  come  spiegare  questa  di- 
versità. ' 

Nella  Galleria  di  Prato  trovasi  una  tavola  che.    Dipinto  con 

'    la   Vergine  e 

quantunque  non  sia  da  annoverarsi  fra  le  migliori  opere  Gaiferfà  "/ri^ 
di  fra  Filippo,  mostra  tuttavia  la  sua  maniera.  É  in 
essa  rappresentala  dentro  una  mandorla  e  seduta  in 
trono,  la  Vergine  raggiante  di  luce,  portata  in  cielo 
dagli  Angeli,  mentre  dà  la  cintola  a  San  Tommaso  ingi- 
nocchiato presso  la  tomba,  dalla  quale  spuntano  rose. 
Stanno  da  un  lato  Sant'  Agostino  vescovo  e  1'  Arcangelo 
con  Tobia  :  dall'  altro  San  Gregorio  papa  e  Santa  Mar- 
gherita in  alto  di  presentare  alla  Madonna  una  monaca; 
figura  che  deve  stimarsi  come  la  migliore  del  quadro. 
La  monaca  è  rivolta  alla  Vergine  e  prega  inginocchiata.  ^ 

1  Nella  Galleria  di  Prato  questa  predella  è  indicata  col  n.  2'2:«  Gra- 
dino di  una  tavola  dipinta  per  il  monastero  di  Santa  Margherita,  che  si 
trova  ora  a  Parigi.  Le  tre  storie  sono  la  Presentazione  al  tempio,  l'Ado- 
razione dei  Re  Magi  e  la  Strage  degli  Innocenti.  »  Ma  come  osserva  il 
Guasti,  op.  cit.,  pag.  48,  «  il  Vasari  non  dice  che  il  Lippi  dipingesse 
anche  la  predella,  nè  è  poi  accertato  che  questa  pervenisse  dalla  chiesa 
di  Santa  Margherita,  e  potrebb' essere  stata  fatta  come  cosa  slaccata,  e 
for.se  per  uno  degli  altri  dipinti  ora  perduti,  tanto  più  che  altrimenti 
avrebbe  avuto  la  stessa  sorte  della  tavola.  »  Comunque  sia,  teniamo  per 
certo  che  la  tavola  del  Louvre  non  è  dipinta  da  fra  Filippo ,  mentre  è 
opera  di  questo  maestro  la  predella  di  Prato.  Nella  Galleria  Lombardi 
a  Firenze  abbiamo  veduto,  oltre  i  due  Angeli  ricordati  nella  nota  prece- 
dente, anco  una  parte  di  predella  col  soggetto  dell'Adorazione  dei  Re 
Magi,  che  ricorda  la  composizione  di  questa  storia  nella  predella  di  fra 
Filippo  ora  in  Prato. 

2  E  indicata  col  n.  11.  Le  figure  sono  grandi  tre  quarti  circa  del 
naturale.  Nel  catalogo  è  detto  che  forse  anche  questa  tavola  trovavasi 
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Dipinto  del-         Nel  refettorio  di  San  Domenico  in  Prato  vedemmo 

laVerginecon 

neitoafierii  tavola  di  fra  Filippo  (ora  nella  Galleria  Comunale) 
di  Prato.  presepio  ed  alcuni  Santi,  che  richiamano  alla  mente 

nostra  una  pittura  collo  stesso  soggetto  da  noi  ricordata 
tra  le  prime  opere  del  Lippi,  ma  che  apparisce  eseguita 
con  arte  più  sicura.  Le  figure  sono  distribuite  nel  modo 
seguente.  Nel  mezzo,  steso  in  terra  sopra  un  pannolino, 
giace  il  Bambino  Gesù  rivolto  con  le  braccia  stese  verso 
la  Vergine  che  vedesi  di  profilo  ed  inginocchiata  a  mani 
giunte,  in  atto  di  divozione  innanzi  a  lui,  mentre  a  ri- 
scontro di  lei  sta  San  Giuseppe  esso  pure  a  mani  giunte 
e  con  un  ginocchio  piegato  a  terra  adorando.  Sul  davan- 
ti, ritto  in  piedi,  danna  parte,  vedesi  San  Giorgio  col- 
l'asta  dello  stendardo  bianco  traversato  dalla  croce  rossa 
appoggiata  alla  spalla,  pregare  a  mani  giunte  innanzi  al 
Bambino  Gesù,  e  dirimpetto  si  scorge  San  Vincenzo 
con  un  libro  aperto  nella  mano  destra,  nel  quale  sono 

un  tempo  in  Santa  Margherita.  Nel  Vasari  edito  dal  Sansoni,  tonao  II, 
pag.  620  in  nota  ,  si  fa  la  domanda  se  mai  invece  di  quella  rappresen- 
tante la  Natività  che  trovasi  al  Louvre,  non  fosse  questa  tavola  dipinta 
dal  Lippi  per  la  chiesa  di  Santa  Margherita  quando  in  essa  è  di- 
pinta anche  la  Santa  titolare  e  patrona  del  monastero.  Oltre  di  che  vi  è 
Sant'Agostino,  dalla  regola  del  quale  erano  governate  quelle  mona- 
che. Così  l'ahbadessa  suor  Bovacchiesi,  dalla  quale  fu  commesso  il  qua- 
dro, sarebbe  la  monaca  presentata  da  Santa  Margherita.  Dal  canto 
nostro,  massime  tenendo  conto  della  maniera  del  dipinto,  propendiamo 
piuttosto  per  questa  seconda  che  non  per  la  prima  ipotesi.  Quantunque 
poi  non  si  possa  disconoscere  che  la  tavola  di  Prato  è  opera  di  Fra  Fi- 
lippo, tuttavia  si  deve  anche  far  notare  che  uell' eseguirla  egli  deve  es- 
sere stato  aiutato,  e  l'aiuto  suo  potrebbe  essere  stato  fra  Diamante, 
una  volta  che  nelle  (igure  del  Vescovo  e  dell'  Arcangelo  con  Tobia,  noi 
troviamo  analogia  di  forme  e  di  maniera  con  le  figure  dipinte  da  fra 
Diamante  nella  tavola  già  posseduta  dai  signori  Berti  di  Prato,  e  della 
quale  parleremo  a  suo  luogo.  Anco  in  questo  dipinto  si  crede  di  vedere 
nella  Santa  Margherita  e  non  nella  figura  della  Vergine,  come  ci  dice 
il  Vasari,  il  ritratto  della  Buti.  Noi  dobbiamo  confessare  che  nei  linea- 
meiìti  e  nelle  forme  di  questa  Santa  non  troviamo  alcuna  rassomiglianza 
coi  ritratti  che  ci  sono  indicati  cor.ie  quelli  della  Buti,  ma  bensì  il  tipo 
e  le  forme  le  quali  vedonsi  comunemente  dipinte  da  fra  Filippo  nelle 
figure  di  donna. 
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scritte  le  parole:  Timete  Deum  quia  venit  hora  iudicii 
eius,  e  colla  sinistra  sollevata  nell'atto  di  accennare 
lontano  una  visione,  cioè  l'apparizione  della  piccola 
figura  di  nostro  Signore,  chiusa  in  un  cerchio  e  se- 
duta colla  croce  in  una  mano  e  benedicente  coli'  al- 
tra, a  guisa  di  giudice,  come  osserva  il  Guasti,  nel 
finale  giudizio.  Il  fondo  è  roccioso  e  vedesi  da  un  lato 
la  capanna  col  bue  e  l'asinelio;  dall'altro  due  pastori 
seduti  in  atto  di  suonare.  Nel  mezzo  del  cielo  e  sopra 
le  nubi,  vedonsi  sei  Angeli  in  gloria.  È  questa  secondo 
noi  una  delle  migliori  tavole  di  fra  Filippo,  sebbene  al- 
quanto oscurata  nel  colore  dal  sudiciume  di  cui  è  co- 
perta. Non  ostante  ciò,  si  può  ancora  riconoscere  che 
in  origine  doveva,  come  tutte  le  opere  del  Lippi ,  avere 
un  colorito  chiaro  e  luminoso.  Il  tipo  della  Vergine,  e 
la  gloria  degli  Angeli  sono  sempre  tra  le  migliori  cose 
del  maestro.  * 

Il  Vasari  ricorda  in  San  Domenico  a  Prato  due 
tavole  di  fra  Filippo,  senza  descriverne  il  soggetto;  una 
delle  quali  dev'esser  questa  che  abbiamo  descritta, 
l'altra  ci  è  ignota.'  Così  ricorda  «  una  Nostra  Donna 
nella  chiesa  di  San  Francesco,  nel  tramezzo;  il  quale 
levandosi  di  dove  prima  era,  per  non  guastarla,  ta- 
gliarono il  muro  dove  era  dipinto,  ed  allacciatolo 
con  legni  attorno,  la  trasportarono  in  una  parete  della 
chiesa,  dove  si  vede  ancora  oggi.  »  Questo  dipinto  non 
vedesi  più  in  quella  chièsa.  ^ 

A  noi  sembra  di  riscontrare  la  maniera  di  fra  Fi- 
lippo in  una  tavola  che  è  a  Prato  nella  chiesa  dello 

1  Le  figure  sono  mela  o  poco  più  della  grandezza  naturale. 

2  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  122. 

3  Sembra  che  questo  dipinto,  a  fresco  di  Fra  Filippo  Lippi,  si 
sia  perduto  nel  1600  quando  la  Chiesa  soffri  nell'  interno  vari  cambia- 
menti. (Vedi  nota  4,  pag.  122  del  Vasari,  voi.  IV). 
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Dipintodeiia  Spirito  Saiito,  detta  altra  volta  dei  Servi  di  Maria,  ov'  è 

presentazione  . 

Gesù^neTtem-  dipinta  la  prescntazionB  a  Simeone  di  Gesù  nel  tempio, 
sa  dello  Spi-  Nel  mezzo,  presso  l'altare,  vedesi  il  sacerdote  Simeone 

rito    Santo  a 

Prato.  Bambino  in  braccio,  alla  sua  sinistra  la  Vergine  colle 

braccia  stese  verso  il  Figliuolo,  mentre  dall'altro  lato 
trovasi  San  Giuseppe.  Dietro  la  balaustrata  è  figuralo 
da  una  parie  un  vescovo,  forse  San  Zanobi,  con  un 
Santo  frate;  dal  lato  opposto  un  altro  Santo  vescovo 
con  San  Bartolommeo,  nnentre  sul  davanti,  di  profi- 
lo, sono  di  pinti  in  ginocchio,  a  mani  giunte  in  allo 
di  preghiera,  uno  per  parte,  due  Santi  dell'Ordine  dei 
Serviti.  Il  fondo  rappresenta  l' interno  di  una  chiesa  in 
prospettiva. 

Il  quadro  è  in  pessimo  sialo  di  conservazione,  ed 
in  parte  ridipinto  ad  olio. 

Questa  pittura  potrebbe  ,  a  giudizio  nostro ,  apparte- 
nere a  quella  serie  di  lavori  nella  esecuzione  de'  quali 
fra  Filippo  ebbe  a  compagno  frate  Diamante.  Fu  però 
attribuita,  e  noi  crediamo  erroneamente,  a  Filippino 
Lippi,  mentre  i  caratteri  mostrano  di  essere  gli  stessi 
delle  opere  del  padre  di  lui,  fra  Filippo.  * 

Tre  altri  dipinti  ci  piace  di  ricordare  prima  di  discor- 
rere di  quelli  a  fresco  nel  coro  della  Calledrale  di  Prato. 
Dipintocoiia  Uflo  di  bssì  trovasi  nella  Galleria  degli  Uffizi,  ed  è  in- 

vergine,  Gesù  ^ 

iM^Sk  dicalo  cóme  quello  che  il  Vasari  ricorda  nella  cappella 

degli  Uffizi.  1  j-  ■ 

in  casa  Medici.  '  Rappresenta  la  Vergme  seduta,  dipmta 
sino  a  poco  oltre  le  ginocchia  e  veduta  di  tre  quarti. 

1  Da  che  furono  scritte  queste  pagine  nella  edizione  inglese,  Gae- 
tano Guasti  (vedi  op.  cit.,  pag.  42  e  -108)  trovò  due  pagamenti  fatti  a 
fra  Filippo ,  i  quali  provano  che  questa  tavola  nella  chiesa  dello  Spirito 
Santo  fu  eseguita  tra  il  HG?  ed  il  ]i68. 

2  Vedasi  Vasari  voi.  IV,  pag.  118.  Nella  Galleria  degli  Ufizi  è  se- 
gnato col  n.  i'óOl.  Si  dice  che  il  quadro  fu  fatto  per  la  cappella  del  pa- 
lazzo di  Cosimo  il  vecchio  de'  Medici,  e  pervenne  dalla  guardaroba  del 
palazzo  Pitti  fin  dal  1796. 
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Ha  le  mani  giunte  in  alto  di  pregare  ed  è  rivolta  al 
Bambino  tenuto  a  lei  dinanzi  da  due  Angeli,  il  primo 
dei  quali  sorride  guardando  innanzi  a  sè  fuori  del  qua- 
dro. 11  Putto  è  in  atto  di  stendere  le  braccia  per  toc- 
care colle  dita  della  mano  destra  una  spalla  della  Vergine, 
mentre  tiene  l'altra  aperta,  e  guarda  amorosamente 
la  Madre,  come  per  esprimere  il  desiderio  di  abbrac- 
ciarla. 

Il  fondo  è  formato  dalla  campagna  coperta  in  parte 
di  verdura,  mentre,  sul  davanti  e  da  un  lato,  sono  grandi 
massi  di  pietre;  dall'altro  una  strada  fiancheggiata  di 
verdura  ed  arbusti ,  la  quale  conduce  sopra  alcuni 
colli,  sulla  cima  dei  quali  vedesi  una  città.  Stacca 
ogni  cosa  sull'  azzurro  del  cielo  coperto  qua  e  là  da  po- 
che nuvolette.  In  questo  quadro  si  riscontrano  quel  modo 
di  comporre  a  piramide  e  quella  disposizione  di  linee 
in  armonia  colle  linee  del  fondo,  che  richiamano  alla 
mente  le  massime  seguite  nei  bassorilievi  dagli  scultori 
del  tempo,  a  capo  dei  quali  fu  Donatello.  La  stessa 
osservazione  può  farsi  anche  circa  il  modo  d'  acconcia- 
tura del  capo  della  Madonna,  la  quale  è  coperta  da  un 
fine  drappo  con  frangia  che  le  pende  sulle  spalle.  Ciò 
dimostra  come  fra  Filippo  cercasse  di  seguire  il  pro- 
gresso dell'  arte  e  però  adottasse  man  mano  le  forme 
che  gli  apparivano  più  reali  e  più  vere.  Deve  poi  essere 
anche  notato  die,  se  i  lineamenti  della  Vergine  ricor- 
dano ancora  il  tipo  primitivo  delle  Madonne  di  fra  Fi- 
lippo, essa  ha  pure  molta  espressione  dolce,  come  é 
bella  per  V  eleganza  delle  forme. 

Anche  il  Bambino  rivela  qualche  miglioramento  sui 
primi  eseguiti,  perchè  sebbene  conservi  di  essi  le  forme 
ed  i  caratteri  principali,  tuttavia  apparisce  più  vero  nel 
muovere  grazioso  del  capo  e  della  persona.  Invece  la 
figura  dell'Angelo  che  guarda  sorridente,  mostra  una 
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certa  eleganza  nel  suo  movimento,  e  forma  colle  altr.e 
figure  del  quadro  un  beli'  insieme;  tuttavia  ha  un  tipo 
troppo  realistico  da  accostarsi  quasi  al  volgare,  mentre  il 
suo  abbigliamento  con  quella  tunichetta  bianca  allac- 
ciata a  metà  della  vita,  gli  dà  l'apparenza  di  un  chieri- 
chetto a  cui  siano  state  poste  le  ali,  solo  attributo  che 

10  rivela  per  Angelo.  Bello  però  ed  elegante  è  il  modo 
con  cui  esso  tiene  il  Bambino  sollevato  innanzi  alla  Madre. 

11  colorito  é  chiaro  e  luminoso;  tutta  la  composizione  è 
eseguita  con  molto  amore  e  diligenza.  In  una  parola 
questo  quadro  deve  avere  incontrato  assai  il  favore  della 
famiglia  Medici ,  laonde  parrebbe  che  il  pittore,  cono- 
scendo lo  squisito  gusto  dei  Medici  per  1'  arte  e  special- 
mente per  quella  classica,  che  allora  sotto  la  prolezione 
della  potente  famiglia  andava  prevalendo,  volesse  con 
questo  lavoro  dimostrare  come  egli  seguisse  sempre  atten- 
tamente il  progredire  dell'arte  e  tenesse  dietro  al  risveglio 
classico  che  in  quel  tempo  si  manifestava  in  Firenze. 

iavergi*neco.i  slcssa  composizionc  abbiamo  in  un'  altra  tavola 

Angeio^^ncììa  di  fra  Filippo,  chc  trovasi  in  Firenze  nella  sai?restia  della 

sagrestia  dtl-  ^  '  ^ 

ìnnocrtftn  chicsa  dcgll  Innocenti,  con  la  sola  differenza  che  il  Bam- 
bino è  presentato  alla  Vergine  da  un  Angelo  solo,  anzi- 
ché da  due,  e  che  la  figura  della  Madonna,  invece  di 
essere  in  alto  d'adorarlo,  è  mossa  a  prenderlo  fra  le  sue 
dalle  mani  che  a  lei  lo  porgono.  Il  Bambino  si  tiene  al- 
l'orlatura della  veste  che  gira  intorno  al  busto  della 
Madre,  la  quale  non  é  rappresentata  di  tre  quarti  come 
l'altra,  ma  di  profilo.  La  pittura  ha  però  molto  sofferto 
a  cagione  dei  restauri.  ^ 
lavTrgine'^cìi  II  tcrzo  dipiuto  Irovasl  nella  Galleria  dei  Pitti,  ed 
esso  pure  è  uno  dei  migliori  lavori  eseguiti  da  fra  Fi- 
lippo. Entro  una  tavola  tonda  è  dipinta  seduta  nel  mez- 

i  In  questa  tavola  le  figure  sono  presso  a  poco  della  stessa  gran- 
dezza di  quelle  che  vedonsi  nel  quadro  degli  Uffizi. 


Bambinonella 
Galleria  Pitti 
in  Firenze. 
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zo ,  sopra  un  ricco  seggio,  la  Madonna,  la  quale  tiene 
seduto  su  un  guanciale  che  ha  sulle  ginocchia  il  Bam- 
bino, che  ella  regge  con  una  mano  mentre  con  l'altra 
gli  offre  una  melagrana.  11  Putto  posa  una  manina  sulla 
melagrana  mezzo  dischiusa;  nell'altra  sollevata  tiene  un 
chicco  fra  le  dita,  quasi  in  atto  di  mostrarlo  alla  Madre 
prima  di  mangiarlo.  La  quale  però,  come  se  avesse  fer- 
mala la  sua  attenzione  in  altro  oggetto  o  pensiero, 
guarda  con  aria  compiacente,  ma  non  senza  mestizia, 
innanzi  a  sè.  Da  un  lato,  alla  sinistra  di  chi  guarda 
e  nell'interno  d'una  stanza  le  cui  cortine  sono  sol- 
levate dalle  parti,  vedesi  nel  letto  Sant'Anna,  la  quale 
con  la  mano  sinistra  accarezza  la  bambina  Maria,  pre- 
sentatale da  una  donna  che  le  sta  vicino.  La  Santa 
col  gomito  del  braccio  destro  appoggiato  ai  guanciali 
del  letto,  volge  la  testa  con  grazia  ed  espressione  dal- 
l'altro lato  verso  una  seconda  donna  figurata  presso 
l'altra ,  la  quale  pare  accenni  con  una  mano  ad  una  ser- 
vente, che  sta  per  entrare  dalla  porta  con  un  canestro  di 
doni  sul  capo.  Dall'altro  lato,  ma  più  sul  davanti,  avvi 
una  donna  appoggiata  ad  un  parapetto  della  stanza  in  atto 
di  guardare  due  altre  donne  che  s'avvicinano;  la  prima 
delle  quali,  vista  di  profilo,  pare  che  affretti  il  passo  per 
portare  più  lesta  il  canestro  pieno  di  oggetti  che  regge 
sul  capo  con  una  mano,  ed  il  paniere  che  tiene  infilato 
nell'altro  braccio  piegalo.  *  Sembra  che  questa  rappre- 
senti un'ancella  al  seguito  della  prima:  é  ravvolta 
in  larga  veste  e  col  capo  coperto  da  un  panno  bianco, 
e  pare  trattenuta  nel  muoversi  da  un  fanciullo,  forse 
suo  figlio,  che  seguendola  la  tira  per  le  vesti.  Essa  volge 
indietro  il  capo  per  guardare,  e  sembra  inviti  con  un 
cenno  della  mano  il  fanciullo  a  seguirla.  Da  questo 
lato  si  vede  nel  fondo  una  sala  il  cui  pavimento  è 

i  È  questa  una  delle  più  belle  ed  eleganti  figure  del  quadro. 
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come  quello  che  si  vede  sul  davanti,  lavoralo  con  marmi 
di  vario  colore.  Nell'interno  di  questo  edifizio  sale  la 
scala  un  vecchio  curvo,  in  apparenza  stanco,  che  è 
ricevuto  sulla  soglia  e  preso  per  le  mani  da  una  donna 
attempata,  la  quale  forse  rappresenta  Sant'Anna,  mentre 
il  vecchio  dev'  essere  San  Gioacchino.  La  Madonna  è 
una  figura  alta  e  snella  di  forme  ed  ha  il  collo  piuttosto 
magro  e  lungo  ed  il  mento  scarno,  mentre  è  dolce  il  vol- 
gere dello  sguardo  e  non  scompagnato  da  certa  espres- 
sione di  vaga  mestizia.  Il  Bambino  Gesìi  ha  invece  una 
figura  non  molto  piacevole,  tanto  pel  tipo  che  per  le  forme, 
e  specialmente  pel  difetto  del  collo,  di  cui  pare  quasi 
che  manchi.  E  neppure  è  bello  il  movimento  che  fa 
colle  gambe  ed  i  piedi;  tuttavia  è  da  credere  che  il  pit- 
tore copiasse  dal  vero  tutta  la  figura  di  questo  Bam- 
bino, di  tipo,  di  forme  e  di  atteggiamento  molto  reali- 
stici. 

Questo  gruppo  della  Madonna  col  Putto,  sia  per  la 
foggia  delle  vesti,  l'acconciatura  del  capo  in  parte  co- 
perto da  un  drappo,  sia  per  la  forma  del  seggio,  la  disposi- 
zione delle  figure,  lo  stile  del  disegno  e  del  panneggiare, 
ricorda,  come  nel  quadro  degli  Uffizi,  le  regole  del  bas- 
sorilievo quali  erano  seguite  in  Firenze  da  Donatello  e 
dagli  altri  scultori  seguaci  della  sua  maniera.  Bella  è 
la  composizione,  piena  di  naturalezza  ne' suoi  episodi 
e  negli  eleganti  movimenti  delle  figure.  Il  colorito  é  lu- 
minoso e  non  privo  di  vigore  e  la  tecnica  esecuzione 
mollo  accurata.  Cosi  è  pur  diligente  il  disegno  e  preciso 
nel  rendere  le  forme  ed  i  parlili  delle  pieghe  negli  abiti, 
i  quali  rivestono  con  certa  eleganza  ed  a  larghe  masse 
le  figure.  È  evidente  in  queslo  tondo  un  miglioramento 
in  ogni  parte  dell'arte  di  fra  Filippo,  ma  specialmente 
nell'architettura  e  nella  prospettiva.  Che  questo  dipinto 
appartenga  a  quel  periodo  nel  quale  fra  Filippo  stava 
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lavorando  a  Prato,  si  può  crederlo  dai  caratteri  della 
pittura;  e  noi  ci  siamo  domandati  se  per  avventura  non 
sia  questo  il  tondo  che,  come  vedremo  più  innanzi, 
egli  ebbe  ad  eseguire  nel  1452  per  Lionardo  Bartolini, 
con  una  storia  di  Nostra  Donna.  ' 

In  questi  giorni  siamo  venuti  a  conoscere  un  fallo 
che  ci  mostra  come  fra  Filippo  male  adempisse  agli  im- 
pegni suoi,  e  come  dopo  aver  ricevuta  la  commissione 
ne  affidasse  l'esecuzione  a  pittori  mediocri,  facendola 
poscia  apparire  come  lavoro  suo  proprio ,  pel  quale  esi- 
geva ugualmente  il  prezzo  pattuito  dal  contrailo.  Da  An- 
tonio Del  Branca  perugino,  che  abitava  in  Firenze,  gli 
fu  dato  a  fare  un  dipinto  il  16  febbraio  del  1451  per 
la  convenula  somma  di  70  fiorini  d'oro.  Compiuta  l'ope- 
ra, fra  Filippo  richiese  la  somma  pattuita,  depositata 
nel  convento  di  San  Marco.  Il  Branca  però  si  rifiutò  di 
pagarla,  opponendo  che  non  solo  la  tavola  non  era  della 
qualità  convenuta,  ma  ancora  che  fra  Filippo  l'aveva 
fatta  dipingere  da  un  altro  pittore.  L'  esito  però  della 
lite  non  è  conosciuto.  Leggendo  nel  Vasari  come  fra  Fi- 
lippo lavorasse  per  la  chiesa  di  San  Domenico  di  Perugia 
una  tavola  con  la  Madonna  ed  i  Santi  Pietro,  Paolo,  Lo- 
dovico ed  Antonio  Abate,  ci  siamo  ricordati  di  un  qua- 
dro con  le  slesse  figure  che  esiste  appunto  in  quella  chie- 
sa, e  ci  siamo  domandati  se  mai  potesse  esser  il  dipinto 
cui  accenna  il  biografo  Aretino.  ^  Perchè  se  lo  fosse,  noi 

1  Nella  Galleria  Pitti  è  indicato  col  n.  838.  Non  sappiamo  con 
qual  fondamento  il  catalogo  ricordi  che  «  il  volto  della  Vergine  è  il  ri- 
tratto della  giovane  Lucrezia  Buti,  che  il  pittore  rapi  dal  monastero  di 
Santa  Margherita  di  Prato.  »  La  grandezza  della  figura  principale  è  mi- 
nore  del  naturale;  più  piccole  naturalmente  son  quelle  nel  fondo.  Die- 
tro al  quadro  avvi  un  grifone  rampante  ,  forse  lo  stemma  dell'  antico 
possessore,  o  di  altro  signore  che  ebbe  dipoi  il  quadro  prima  che 
pervenisse  alla  Galleria  Pitti. 

2  Vedi  la  nota  al  Vasari  edito  dal  Sansoni,  tomo  II,  pag.  626-627. 
Di  questo  quadro  che  il  Vasari  attribuisce  a  fra  Filippo,  discorreremo 
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dovremmo  osservare  come  il  dipinto  si  riveli  lutto  per  un 
lavoro  del  Bonfigli,  pittore  perugino,  che  fra  Filippo  aveva 
dovuto  giudicare,  come  sappiamo,  nel  l^ò-i,  essendo  uno 
degli  arbitri  scelti  per  esaminare  il  lavoro  del  Bonfi- 
gli  nel  Palazzo  Comunale  di  Perugia.  Avvenuta  la  morte 
degli  altri  due  arbitri,  Domenico  Veneziano  e  l'Ange- 
lico, fra  Filippo  andò  solo  nel  1461  a  farne  la  stima.  ' 
E  certo  adunque  che,  se  questo  fosse  il  dipinto  commes- 
sogli dal  perugino  Antonio  Del  Branca,  egli  aveva  ra- 
gione d'affermare  che  fra  Filippo  l'aveva  fatto  dipingere 
da  altri. 

Ai  13  di  luglio  del  1459  fra  Filippo  litigò  di  nuovo 
per  il  prezzo  di  un  quadro  con  Lorenzo  de'Manetti, 
che  glielo  aveva  dato  a  dipingere ,  ed  ambedue  ne  fe- 
cero poi  compromesso  in  messere  Ugolino  de'  Giugni  e 
nel  vicario  della  Curia  arcivescovile  di  Firenze.  ^ 

Essendovi  lite  e  questione  (dice  il  documento  che 
si  trova  tra  i  rogiti  di  ser  Domenico  da  Figline)  tra  il 
frale  Filippo  pittore  e  Lorenzo  de'Manetti,  per  una  certa 

in  seguito  quando  parleremo  del  Bonfigli  ,  ammenoché  non  si  volesse 
ammettere  che  un  quadro  del  nostro  pittore,  lavorato  per  la  stessa 
chiesa  e  con  le  stesse  figure  di  Santi,  sia  andato  smarrito.  L'Oisini 
nella  sua  Guida  di  Perugia,  pag.  60,  ricorda  senza  darci  il  soggetto, 
due  tavole  nel  fonte  Battesimale  appiccate  alla  muraglia,  dipinte  da 
fra  Filippo  Lippi  ciarmelitano  ;  ed  in  nota  aggiunge:  «sono  pezzi  di  una 
tavola  che  era  in  San  Domenico  vecchio,  e  di  essa  ne  fa  menzione  il 
Vasari  nella  sua  vita  di  detto  Filippo.  Sembra  che  quest'  artefice  non 
sia  stato  da  tanto,  che  possa  aver  meritato  gli  elogi  che  ne  fanno 
gli  scrittori.  »  È  certo  che  essendo  del  Bonfigli  la  pittura,  non  poteva 
dimostrare  le  belle  qualità  che  riscontransi  nelle  opere  di  fra  Filippo. 
Ma  a  proposito  del  Bonfigli  dovremo  ricordare  un'altra  Madonna,  in 
tavola,  col  Bambino  ed  Angeli,  di  cui  la  maniera  ricorda  quella  di  fra 
Filippo  più  che  non  si  riscontri  nell'altro  dipinto  or  ora  ricordato.  E 
cosi  vedremo  anche  in  altre  due  tavole  quale  influenza  fra  Filippo  ebbe 
ad  esercitare  sul  ricordato  pittore  umbro. 

1  Vedi  Mariotti,  Lettere  pittoriche,  op.,  cit.,  pag.  135  e  seguenti. 

2  Vedasi  il  Buonarroti,  Serie  III,  voi.  II,  quaderno  V,  Roma,  1885, 
Documenti  inediti  dell'  Arie  toscana  raccolti  e  annotati  da  G.  Mi- 
lanesi. 
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somma  di  denaro  ed  un  cerio  quadro  in  cui  è  dipinto 
«  San  Girolamo;  »  ed  avendo  Lorenzo  per  la  lite  sud- 
detta impetrato  un  compromesso  in  ser  Ugolino  de' Giu- 
gni e  nel  vicario  della  Curia  arcivescovile  Fiorentina , 
volendo  concordare  ed  evitare  gli  oneri  e  le  spese  della 
lite,  si  accordarono  nel  seguente  componimento  :  che 
fra  Filippo  sia  tenuto  ed  obbligalo  a  dare  e  conse- 
gnare nelle  mani  del  medesimo  commissario  ser  Ugolino 
il  detto  quadro  per  tutto  il  mese  d'  agosto  prossimo  fu- 
turo, insieme  con  quella  quantità  di  denaro  che  stimerà 
condegna  e  giudicherà  il  medesimo  ser  Ugolino,  eletto 
ad  arbitro  nelle  dette  cose,  perchè  egli  disponga  in- 
torno al  dello  quadro  come  gli  piacerà,  tanto  sopra  il 
salario,  quanto  sulle  altre  cose.  E  stabili  procuratori 
tutti  i  notai  della  Curia  arcivescovile  Fiorentina  a  con- 
sentire che  fra  Simon  [sic  invece  di  fra  Filippo)  sia  pub- 
blicamente scomunicato  e  denunziato  come  tale  dal  detto 
ser  Ugolino  e  qualsiasi  giudice  ordinario  e  delegato. 

Il  quadro  rappresentava,  come  abbiamo  veduto,  un 
«  San  Girolamo,  »  ed  è  forse  quello  di  cui  parla  il  Va- 
sari nella  Vita  di  fra  Filippo,  '  aggiungendo  che  al  suo 
tempo  esso  irovavasi  nella  guardaroba  del  duca  Cosimo. 
Non  sappiamo  ora  quale  fine  abbia  avuta. 

Fu  già  accennato  che  intorno  aH459  a  fra  Filippo 
era  nato  dalla  Lucrezia  Buti  un  figliuolo,  cioè  Filippino, 
e  che  poi  la  slessa  Lucrezia  erasi  nuovamente  ritirata 
nel  convento  di  Santa  Margherita  a  Prato  rinnovando  i 
voti;  onde  è  da  credere  che  cagione  della  maggior  trascu- 
ranza  del  Frate  a  mantenere  i  suoi  impegni  e  del  bisogno 
di  denaro,  fossero  specialmente  i  dissesti  famigliari  a  cui 
era  andato  incontro. 

Nella  vita  del  Beato  Angelico  dicemmo  come  tro- 
vandosi egli  in  Fiesole  verso  la  fine  del  1451  (stile 

i  Voi.  IV,  pag.  126. 
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nuovo  1452),  fu  invitato  dai  magistrali  del  Comune  di 
Prato  a  dipingere  la  cappella  maggiore  della  Pieve  ,  ed 
avendo  egli  rifiutato,  il  provveditore  della  medesima 
mandò  a  Firenze,  il  di  5  d'aprile  dello  stesso  anno,  un 
messo  in  cerca  di  pittori,  fra  i  quali  fu  scelto  fra  Fi- 
lippo, '  sebbene  si  conoscesse  la  sua  vita  sregolata  e  fosse 
già  pubblicata  contro  dì  lui  la  grave  sentenza  del  Pon- 
tefice. Il  che  dimostra  quanto  rilassali  fossero  in  quei 
tempi  i  costumi  in  tutti  gli  ordini  sociali  e  nelle  stesse 
famiglie  religiose,  ove  era  ormai  abitudine  di  accogliere 
giovani  e  fanciulle  di  ancor  tenera  età,  che  non  potevano 
quindi  aver  la  coscienza  del  grave  impegno  che  s'impo- 
nevano pronunziando  i  voti. 

Già  nel  maggio  dell'anno  stesso  1452,  fra  Filippo 
coadiuvato  da  fra  Diamante,  aveva  posto  mano  al  lavoro; 
e  ciò  si  rileva  da  un  documento  in  data  delli  29  mag- 
gio di  quell'anno,  tratto  da  un  libro  d'amministrazione 
del  Ceppo  di  Prato ,  ^  dove  é  detto  che  «  a  frate  Dia- 
mante di  Feo  da  Terra  nuova,  gharzone  di  fra  Filippo 
di  Tommaso  dipintore  e  che  dipigne  la  chapela  de  l'aitar 
magore,  de  avere  a  dì  29  di  maggio  lire  50,  le  quali 
se  gli  promisero  per  frate  Filippo  e  al  detto  frate  Filippo 
per  la  chapela  de  l'aliar  magiore....  » 

Ai  16  di  luglio  del  medesimo  anno,  come  si  ricava 
da  altri  documenti  esistenti  nell'Archivio  del  Ceppo,  '  fra 
Filippo  va  per  un  giorno  a  Firenze  a  portare  a  ser  Lo- 
renzo il  disegno  di  «  Santo  Stefano  ;  »  e  il  giorno  ap- 
presso son  fatti  pagamenti  per  l' avvenuta  costruzione  del 
palco  necessario  all'esecuzione  delle  pitture  nella  cap- 
pella accennata. 

1  Vedasi  il  nostro  volume. II,  pag.  407. 

2  Cfr.  l'opuscolo  Degli  affreschi  di  fra  Filippo,  ec.  in  Prato,  Li- 
tografìa e  Fotografìa  di  G.  Salvi,  Prato,  pag.  7,  nota  i. 

3  Cfr.  r  opuscolo  citato ,  pag.  2  ,  nota  5. 
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Sappiamo  pure  da  un  altro  documento  tratto  dal- 
l'Archivio stesso  del  Ceppo  e  pubblicato  da  Gaetano  Gua- 
sti/ come  agli  8  d'agosto  I^SS  gli  Operai  del  Ceppo  si 
obbligassero  a  dare  a  Bartolommeo  Bartolini,  cittadino 
fiorentino,  22  fiorini  d'oro  larghi  se  fra  Filippo  per  il 
■giorno  8  di  dicembre  1452  «  non  gli  avesse  finito  un 
cierto  tondo  del  legniame  eh'  è  del  detto  Lionardo,  cioè 
di  dipignerlo  di  certa  storia  che  gli  aveva  chominciata 
della  Vergine  Maria.  »  ^ 

Ancora,  nel  1456,  a  di  8  di  dicembre,  «  Delibera- 
rono e  sopradetti  rettori  lucti  e  quatro  dacordo  che 
Giovanni  camarlincho  (letto,  possa  dare  et  pagare  senza 
suo  preiudicio  et  dano  a  frate  Filippo  dipintore,  uno  re- 
sto di  fiorini  dieci  de  avere  da  questo  ceppo  come  apare 
a  libro  debitori  e  creditori.  »  Mn  quest' ultimi  documenti 
però  non  si  fa  parola  per  quale  opera  fra  quelle  eseguite 
da  fra  Filippo  a  Prato,  egli  fosse  creditore  della  somma 
pagatagli,  e  quindi  può  darsi  che  non  si  riferiscano  agli 
affreschi  della  cappella  maggiore  della  Cattedrale. 

Ad  ogni  modo  sappiamo  ora  con  tutta  certezza  che 
questi  furono  cominciati  nel  1452,  e  continuati  durante 
tutta  la  propositura  di  messer  Gimignano  Inghirami,  per 

1  /  quadri  della  galleria  e  altri  oggetti  d' arte  del  Comune  di 
Prato,  Prato  1888,  pag.  -110,  Doc.  n.  VII. 

2  Noi  ci  siamio  domandati,  come  il  Guasti  (op.  cit.,  pag.  43,  nota 4), 
se  mai  1'  opera  quivi  accennata  fosse  il  tondo  rappresentante  la  Nascita 
della  Madonna  esi^stente  nella  Galleria  Pitti  e  già  da  noi  ricordata.  Non 
v' è  documento  che  si  opponga  a  questa  congettura.  Cosi,  non  essen- 
doci neppure  alcun  documento  che  ricordi  aver  gli  Operai  del  Ceppo 
pagata  al  Bartolini  la  somma  promessa,  si  può  pensare  che  fra 
Filippo  finisse  di  dipingere  pel  Bartolini  il  «  tondo  del  legniame 
eh' è  del  detto  Lionardo  «entro  al  tempo  stabilito  nel  documento  sopra 
riportato. 

3  Da  un  libro  di  Stanziamenti  e  deliberazioni  del  1453,  tenuto  da 
Bartolommeo  de'  Migliorati  da  Prato  ,  notaro  pubblico  fiorentino  ,  che 
si  trova  nell'archivio  del  Ceppo.  Il  documento  è  riportato  da  Gaetano 
Guasti,  op.  cit.,  pag.  42,  nota  5. 
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il  quale ,  siccome  abbiamo  veduto,  fra  Filippo  aveva  di- 
pinta la  tavola  del  «  Transito  di  San  Girolamo  »  col  ri- 
tratto deiringhirami  medesimo,  e  più  tardi,  cioè  nel  1460, 
eseguiva  le  quattro  lunette,  ora  perdute,  nella  volta  sopra 
la  sepoltura  di  lui  in  San  Francesco.  Vedremo  in  seguito 
<;ome  gli  affreschi  stessi  fossero  compiuti  nell'  anno 
1464-,  e  forse  anche  dopo  ,  quando  all' Inghirami,  morto 
nel  1460,  era  succeduto  al  governo  della  propositura 
messer  Carlo  de' Medici,  figlio  di  Cosimo,  protettore  di 
fra  Filippo. 

Per  questa  grande  opera  sostenne  la  spesa  l'ammi- 
nistrazione della  Casa  pia  del  Céppo,  '  fondata  da  Fran- 
cesco di  Marco  Datini,  morto  come  si  disse  nel  1410,  ^ 
del  quale  anzi  trovasi  dipinto  da  fra  Filippo  lo  stemma 
in  luogo  cospicuo,  nel  mezzo  dell' aff'resco,  rappresen- 
tante: «  Il  ballo  d'Erodiade,  » 

Se  il  lavoro  non  fu  eseguito  con  abbastanza  solleci- 
tudine, avendovi  il  Frate  impiegato  12  anni  e  forse  più, 
ciò  si  deve  attribuire  tanto  alla  vita  sregolata  del  pittore 
per  i  suoi  amori  colla  Buti ,  quanto  anche  agli  obblighi 
contralti  di  compiere  altre  commissioni;  poiché,  siccome 
abbiamo  veduto,  dal  1452  al  1458  egli  aveva  dovuto  finire 
anche  la  tavola  pel  Bartolini  ed  eseguir  1'  altra  commes- 
sagli da  Giovanni  De' Medici  per  Alfonso  di  Napoli,  per  la 
quale  il  pittore  era  andato  a  Firenze. 

Sappiamo  altresì  come,  ai  20  di  luglio  del  1457,  fosse 
slato  costretto  a  lasciar  bruscamente  la  bottega  in  Fi- 
renze, mentre  un  suo  creditore  si  risarciva  della  non 
pagata  pigione  togliendogli  gli  oggetti  che  aveva  trovati; 
come,  ai  27  di  maggio  del  1458,  Giovanni  de' Medici  scri- 
vesse a  Bartolommeo  Serragli  di  aver  riso  molto  «  del- 

1  Cfr.  r  opuscolo  citato,  Degli  affreschi  ec,  pag.  2. 

2  Cfr.  Gaetano  Guasti,  op.  cil.,  pag.  41,  42,  e  Memorie  dell'Im- 
magine e  della  Chiesa  di  Maria  V.  del  Soccorso,  ec,  pag.  44  e  45. 
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r  errorè  di  fra  Filippo,  »  alludendo  forse  al  ratto  della 
Lucrezia,  al  figlio  avutone  ed  al  ritorno  di  lei  al  con- 
vento, cause  principali  delle  imbarazzanti  condizioni  in 
cui  il  Frate  si  trovava;  come,  ai  3  di  luglio  14-59,  il  no- 
stro pittore  litigasse  per  un  quadro  commessogli  da 
Lorenzo  Manetti,  e  ne  avessero  fatto  poi  compromesso  in 
Ugolino  de' Giugni,  vicario  dell' Arcivescovo  di  Firenze; 
come  nel  1460  avesse  preso  a  dipingere  per  l'Inghirami 
le  4  storie,  ora  perdute  ,  sopra  la  sua  sepoltura  nel 
chiostro  di  San  Francesco  a  Pralo,  e  come  finalmente, 
nel  1461,  fosse  andato  a  Perugia  a  stimare  una  parte 
delle  pitture  fatte  dal  Bonfigli  nella  cappella  del  pa- 
lazzo del  Comune  di  quella  città,  avendo  avuto  in  quel- 
l'anno stesso  la  concessione  da  Papa  Pio  II  di  tenere 
presso  di  sé  quale  moglie  legittima  la  Lucrezia  Buti, 
dopo  di  essere  stato  sciolto  dai  voti  e  dai  vincoli  del- 
l'Órdine. 

Per  tutte  queste  ragioni,  e  specialmente  perchè 
egli  aveva  poca  volontà  (come  lo  dimostra  la  lettera  già 
riportata  di  Francesco  Cantansanti  a  Giovanni  de' Medici) 
di  lavorare,  noi  pensiamo  ch'egli  si  sia  servito  assai 
per  tutte  le  opere  accennate  e  quindi  anche  per  gli  af- 
freschi della  Cattedrale  di  Prato,  dell'  aiuto  di  fra 
Diamante  e  di  altri,  contentandosi  spesso  di  prestar 
solamente  la  suai  vigilanza  e  ripassare  il  lavoro  degli 
aiuti. 

Tanto  lenlannente  procedeva  fra  Filippo  nel  compiere 
i  freschi  della  Cattedrale  di  Prato,  che  il  21  di  novem- 
bre dell'anno  1463  la  rappresentanza  della  città  si  ra- 
dunò per  deliberare  il  modo  di  costringere  il  pittore  a 
finir  l'opera,  avendo  egli  già  ricevuto  per  essa  una 
buona  somma  di  denaro.  Così  nel  6  d'aprile  dell'anno 
successivo,  adunatisi  i  quattro  deputali  per  rivedere  i 
conti  a  fra  Filippo,  riferivano  al  Magistrato  non  esservi 
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altro  modo  perchè  egli  compiesse  l'opera  sua,  se  non 
che  l'intervento  di  messer  Carlo  de' Medici  (succeduto 
nel  governo  della  propositura  dopo  morto  l'Inghiramì), 
per  mezzo  del  quale  si  assegnasse  come  termine  estremo 
al  compimento  del  lavoro  lutto  il  mese  d'agosto.'  0  sia 
che  messer  Carlo  de'Medici  obbligasse  fra  Filippo  a  dar 
compimento  al  lavoro,  o  sia  che  il  pittore  slesso  sentisse 
il  bisogno  di  finirlo,  l'opera  fu  finalmente  condotta  a 
termine;  ma  non  si  conosce  con  certezza  l'anno  in  cui 
ebbe  il  suo  compimento;  probabilm.ente  entro  quello 
slesso  in  cui  ebbe  la  sollecitazione,  cioè  il  1464. 

Quello  che  sappiamo  di  certo  si  è,  che  fra  Filippo, 
come  abbiamo  ricordato,  irovavasi  a  Prato  anco  nel  1467 
e  nel  1468,  nei  quali  anni  ricevette  due  pagamenti  per 
la  tavola  che  vedesi  nella  chiesa  dello  Spirilo  Santo.  ^ 

T  dipinti  coi  quali  fra  Filippo  doveva  decorare  il 
coro  di  Prato  erano  le  storie  cavate  dalle  vite  dei  Santi 
Giovanni  Battista  e  Stefano,  protettore  il  primo  di  Fi- 
renze, patrono  e  titolare  il  secondo  della  città  di  Prato. 
Questi  dipinti  stanno  a  dimostrare  il  progresso  fatto  nel- 
l'arle  da  fra  Filippo  negli  anni  corsi  dal  1452  sino  alla 
sua  partenza  per  Spoleto. 

1  Vedi  Diario  della  Comunità  di  Prato  in  Baldanzi ,  pag.  13.  Pit- 
ture di  Fra  Filippo  in  Prato,  op  cit.  E  qui  è  forse  utile  notare  come 
in  questo  anno  1463  fosse  cliianiato  a  Firenze  dal  superiore  dell'Ordine 
e  fatto  carcerare,  senza  dirne  il  motivo,  fra  Diamante,  aiuto  di  fra  Fi- 
lippo. Questa  prigionia  potrebbe  essere  stata  determinata  dalla  parte 
presa  da  fra  Diamante  negli  amori  di  fra  Filippo,  oppure  dal  seguirne 
egli  l'esempio,  conoscendosi  quanto  era  stato  commesso  di  riprovevole 
da  talune  monache  di  quel  convento  di  Prato. 

Certo  è  che  poco  dopo  la  Comunità  di  Prato  ottenne  per  raccoman- 
dazione del  Patriarca  di  Firenze,  la  liberazione  del  Frate,  il  quale  ri- 
tornato a  Prato  deve  essersi  posto  nuovamente  col  maestro  alla  con- 
tinuazione del  lavoro  ;  ed  è  anzi  lecito  il  supporre  che  a  questo  scopo  la 
Comunità  di  Prato  fdcesse  uffici  per  ottenere  la  liberazione  di  lui  dal 
carcere. 

2  Vedi  sopra  a  pag.  180  in  nota,  non  che  la  nota  in  cui  abbiamo 
parlato  di  questo  dipinto  di  fra  Filippo. 
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Su  fondo  azzurro  e  stellalo  fece  nella  volta,  seduti  pmuredeiia 

ni  .     .  .  .  .       ,  volta  del  coro 

e  nubi  in  vari  atleereriamenti  dentro  un  cerchio  va-  «Jei  Duomo  ai 

Prato. 

riopinto,  i  quattro  Evangelisti,  circondati  da  Angeliche 
mandano  raggi  di  luce.  Le  figure  degli  Evangelisti  ci 
sembrano  delie  migliori  eseguite  da  fra  Filippo,  tanto 
ci  appariscono  di  tipi  piacenti ,  ed  hanno  movimenti 
belli  e  naturali,  facili  ed  eleganti  i  panneggiamenti, 
mentre  non  sono  privi  di  buona  espressione.  ^ 

Queste  figure  richiamano  alla  nostra  mente  gli  Evan- 
gelisti del  Beato  Angelico,  e  ci  sembra  quasi  che  essi 
segnino  il  termine  di  passaggio  fra  quelli  dell'Angelico 
e  gli  altri  più  lardi  dipinti  dal  Ghirlandaio  in  Firenze 
nella  volta  del  coro  di  Santa  Maria  Novella;  e  per  certe 
cagioni  ci  ricordano,  benché  eseguiti  con  arte  diversa, 

1  L'Evangelista  San  Marco,  rappresentato  di  profilo,  siede  sulle  nubi, 
tenendo  un  ginocchio  piegato  sul  quale  appoggia  una  mano ,  mentre  sul- 
r  altro  ha  un  libro  ed  è  in  atto  di  meditare.  Come  sempre  nelle  figure 
di  fra  Filippo,  anche  in  questa  la  fronte  è  alquanto  grande  e  sporgente. 
Da  un  lato,  innanzi  all'Evangelista,  trovasi  il  leone  che  lo  simboleggia. 
Anche  l'Evangelista  Matteo  è  seduto  sulle  nubi,  ed  ha  l'aspetto  d'una 
figura  inspirata,  e  veramente  nel  movimento  suo  non  manca  d'elegan- 
za: ha  belli  e  piacenti  i  lineamenti  del  viso  incorniciato  dalla  folta  ca- 
piglialura  che  pende  fluente  e  ricciuta  sulle  spalle.  Tiene  un  rotolo  in 
mano,  e  volge  il  capo  alla  sua  sinistra  guardando  in  alto.  Da  questo  lato 
gli  sta  innanzi  il  .suo  simbolo  rappresentato  da  un  Angelo  librato  in  aria 
ad  ali  distese.  Non  manca  certo  d'ispirazione.  La  pittura  ha  in  qualche 
parte  solferto  e  specialmente  la  figura  dell'  Angelo. 

L'Evangelista  San  Giovanni  è  rappresentato  seduto  in  atto  di  tener 
fermo  ed  aperto  sul  ginocchio,  con  la  sinistra  il  libro  nel  quale  legge, 
mentre  nell'altra  mano  stringe  la  penna.  Superiormente  vedesi  1'  aquila 
che  negli  artigli  stringe  un  cartellino.  11  fondo  azzurro  fu  in  alcune 
parti,  per  l'umidità  ed  il  tempo,  ridotto  biancastro  nella  tinta. 

San  Luca,  egualmente  seduto  di  fronte,  sulle  nubi,  posa  la  mano 
destra  sul  libro  che  ha  aperto  sulle  ginocchia,  mentre  in  atto  di  pen- 
sare tiene  il  mento  nell'  altra  mano,  posando  il  braccio  col  gomito 
sopra  un  ginocchio.  Anche  questo,  come  il  primo  degli  Evangelisti,  ha 
sembianze  giovanili  e  piacenti,  e  alla  sinistra  gli  sta  il  suo  simbolo,  un 
bue.  Manca  nella  veste  il  colore  azzurro,  ed  è  in  parie  rinnovato  l'az- 
zurro del  fondo,  come  sono  state  ripassate  in  parte  da  nuovo  colore  le 
figure  degli  Angeli  rappresentati  in  giro.  Nel  centro  della  volta  vedesi 
il  mistico  .\gnello. 

Cavalcaselle  e  Crowe.  —  Pittura  Fiorentina.  13 


194  CAPITOLO  SESTO 

quelli  del  Signorelli  che  vedonsi  nella  volta  della  sagre- 
stia delta  della  Cura  nel  Santuario  di  Lorelo.  In  que- 
st'affresco fra  Filippo  usò  nnolto  dell'oro  negli  acces- 
sori, cercando  così,  oltre  la  vaghezza  del  colorito,  di 
rendere  più  attraente  la  pittura:  espediente  da  cui  ri- 
fuggì sempre  1' anima  ingenua  e  pura  dell'Angelico. 

Con  molta  parsimonia  fece  uso  dell'oro  anche  il 
Ghirlandaio  nelle  grandiose  e  severe  opere  con  le  quali 
preluse  alla  monumentale  arte  di  Michelangelo. 

Quantunque  i  dipinti  della  volta,  come  gli  altri 
delle  pareti,  mostrino  qua  e  là  d'avere  palilo  danno, 
tutlavia  da  quel  che  rimane  si  può  ancora  riconoscere 
come  quelli  dovessero  essere  la  parte  meglio  d'ogni 
altra  eseguita  e  con  maggiore  impegno;  e  perchè  erano 
i  primi  del  suo  lavoro,  e  perchè  forse  egli  non  era 
ancora  distratto  dai  suoi  amori,  o  meglio  dai  disturbi 
che  vi  tennero  dietro,  i  quali  furono  cagione  che  più 
tardi  trascurasse  di  soverchio  1'  obbligo  suo  e  gli  im- 
pegni assunti. 

Parrebbe  dai  caratteri  della  pittura  che  le  prime 
storie  rappresentale  fossero  quelle  eseguite  sulla  parete 
di  destra,  cioè  le  storie  della  vita  di  San  Giovanni. 
Nella  grande  lunetta  è  figurata  dentro  un  edifizio  clas- 
sico la  nascila  del  Precursore.  Divisa  in  due  parti ,  ve- 
desi  nella  prima  Santa  Elisabetta  seduta  sul  letto  col 
gomito  destro  appoggiato  al  guanciale,  menlre  l'altra 
mano  posa  sulle  ginocchia.  Essa  è  intenta  a  guardare 
innanzi  a  sé  la  donna  che,  ritta  in  piedi,  porge  il  bam- 
bino alla  nutrice  veduta  di  profilo  e  seduta  sul  pavi- 
mento con  le  braccia  distese  in  allo  di  riceverlo  per 
immergerlo  nell'acqua,  che  trovasi  in  un  grande  bacino 
collocato  presso  di  lei.  Una  terza  donna,  piuttosto  at- 
tempala e  vestita  di  larghi  panni,  col  capo  coperto  da  un 
drappo,  sta  dietro  alla  nutrice  con  un  ginocchio  a  lerra; 


11  giovane  San  Giovanni  Battista. 
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e  dal  molo  delle  braccia  protese  sembra  in  alto  di  spin- 
gerla leggermente  innamzi  perchè  riceva  il  bambino. 
Nella  camera  vicina  vedlesi  Zaccaria  seduto  in  allo  di 
scrivere  sopra  una  pergamena  dislesa  sul  suo  ginocchio  il 
nome  del  figliuolo,  che  Im  nutrice,  sedula  sul  pavimento, 
gli  mostra.  Al  fianco  di  Zaccaria  vedesi  una  donna  attem- 
pala ravvolta  in  un  lan"go  manto  giallo-aranciato  che 
tulta  la  ricopre,  e  col  caipo  coperto  da  un  panno  bianco. 
Rina  in  piedi,  alcun  poico  inclinata  verso  Zaccaria ,  sia 
in  alto  di  raccogliere  com  la  sinistra  sul  seno  le  larghe 
pieghe  del  manto  e  di  tienere  nella  destra  un  calamajo. 
E  una  figura  grandiosa,,  cosi  per  forme  come  per  mo- 
vimento, e  di  aspetto  s<evero.  Si  direbbe  quasi  che  in 
questa  più  ancora  che  meli'  altra  figura  spinta  innanzi 
dalla  nutrice,  abbia  voluto  il  pittore  dar  prova  della 
sua  forza  artistica,  prteconizzando  quasi,  insieme  col 
Donatello,  i  tipi  delle  future  Sibille  di  Michelangelo. 
Anche  nell'  architettura  e  nella  prospettiva  si  vede  in 
questo  dipinto  il  progreisso  fatto  da  fra  Filippo,  così  da 
larci  ricordare  il  fondco  dipinto  nel  tondo  ricordalo 
della  galleria  Pilli. 

Nello  scomparlimemlo  inferiore  è  rappresentato  il 
Precursore  giovanetto  tquando  lascia  i  suoi  genitori. 
Il  giovane  Santo  è  dipinito  nel  mezzo  in  atto  riverente 
ed  a  mani  giunte  pres?so  la  madre;*  la  quale,  men- 
tre s'incurva  alquanto  su  lui  ed  affettuosamente  l'ab- 
braccia, volge  lo  sguardo  innanzi  a  sé.  Dall'altro 
lato,  col  mento  coperto  da  folta  barba,  sta  Zaccaria  al- 
quanto chino  della  peirsona:  tiene  una  mano  e  una 
spalla  appoggiata  a  un  I  ungo  bastone  che  tocca  la  terra, 
l'altra  in  atto  di  benesdire  il  figlio  che  mestamente 
riguarda.   Dietro  a  Sanità  Elisabetta  avvi  una  figura 

i  È  in  parte  coperto  da  uni  corta  veste  di  pelle  di  color  giallo  cinta 
ai  fianchi. 
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d'uomo  senza  barba,  e  con  lunghi  capelli  fluenti  di 
sotto  un  alto  berretto  sulle  spalle.  Questa  figura  alquanto 
piegala,  con  la  destra  sollevata  e  la  sinistra  al  petto,  sta 
con  espressione  piena  di  mestizia  a  guardare  il  Santo 
che  si  congeda  dai  suoi  genitori.  '  È  questo  uno  dei 
pili  bei  gruppi  dipinti  da  fra  Filippo  Lippi. 

La  composizione  è  chiara  e  grandiosa,  ed  i  parti- 
colari per  nobiltà  di  linee  e  di  forme  non  potrebbero 
essere  più  ben  concepiti.  Qui  si  scorge  evidentemente 
come  il  pittore  si  sia  ispirato  nell'arte  scultoria,  quale 
si  era  già  sviluppata  in  Firenze  collo  studio  delle  cose 
classiche.  Cosi  in  seguito  riscontreremo  la  slessa  tendenza 
nelle  opere  di  fra  Bartolommeo  e  del  Sanzio  fino  al 
punto  più  culminante,  poi  nelle  pitture  di  Michelangelo. 
La  scena  ha  luogo  sopra  un  terreno  roccioso,  in  pros- 
simità della  casa  paterna.  Alquanto  più  lungi  da  questo 
gruppo,  a  sinistra  di  chi  guarda,  vedesi  di  nuovo  San 
Giovannino Mn  ginocchio  a  mani  giunte  e  con  la  testa  e 

10  sguardo  rivolti  al  cielo,  in  atto  di  pregare,  pressa 
un  torrente  attraversato  da  un  ponte.  Il  rimanente  del 
fondo  è  tutto  occupato  da  montagne  scoscese  e  deserte, 
che  staccano  suU'  azzurro  del  cielo.  Questa  parte  del 
dipinto  è  separala  dall'altra  per  mezzo  del  torrente,  che 
dal  fondo  scorre  fino  sul  davanti,  dove  il  pittore  dipinse 
un  albero  con  pochi  rami  fioriti.  Oltre  il  torrente,  più 
in  su,  vedesi  mezzo  nascosto  dai  massi  delle  montagne 

11  Santo,  già  fatto  uomo,  che  benedice  colla  destra.  Da 
questo  lato,  sul  davanti  e  nel  mezzo,  é  rappresentato  di 
nuovo  il  Precursore  sopra  un  masso  in  allodi  predicare, 
stringendo  nella  sinistra  l'asta  della  croce.  Alcune  figure 

^  È  coperta  da  un  largo  manto  di  color  giallo-arancione,  che  dalla 
spalla  destra  cade  dietro  la  schiena,  e  si  ripiega  sul  davanti  coprendo 
metà  della  figura. 

*  È  vestito  di  corta  tunica  stretta  a  mezzo  il  corpo. 
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setdule  ed  altre  iin  piedi  stanno  ad  ascoltarlo.  Una  fra  esse 
si  (distingue  dallce  altre,  ed  è  quella  dipinta  a  destra  presso 
um  macigno  su  cui  poggia  la  mano  sinistra  e  il  gomito 
deìU'  altro  bracciio,  portando  la  mano  al  mento  coperto 
dai  folta  e  ricciiuta  barba  che  si  confonde  coi  lunghi, 
foHti  e  ricciuti  capelli.  Fissa  acutamente  il  Santo  in- 
teinta  ad  ascoltairlo. 

La  composiizione  bene  disposta  ed  ordinata  rappre- 
seinta  un  insieime  piacevole.  Anche  il  colore  luminoso 
nelle  carni,  vigcoroso  e  vivace  di  tono  nelle  vesti,  dimo- 
stira  una  lecnicsa  esecuzione  molto  diligente.  Il  disegno 
è  netto  e  precis>o,  il  panneggiare  largo  e  spazioso,  i  tipi 
vairi  e  propri.  Ile  forme  delle  figure  nobili  e  belle.  Il 
fomdo  è,  come  ali  solito,  di  colorito  piulloslo  chiaro  con 
i  asoliti  monti  e  scogli  non  molto  accurati  nei  parlico- 
lairi;  onde  si  veide  che  fra  Filippo  continuò  la  maniera 
st(essa  adoperata»  dai  pittori  che  lo  precedettero,  e  spe- 
ciialmente  dall'  Mngelico.  Ma  egli  cercò  di  dare  ai  suoi 
foindi  un  colorilto  chiaro  e  di  tinta  giallognola,  atto  a 
fair  meglio  spicciare  le  figure. 

Il  Vasari  ebibea  dire  che  il  Transito  di  San  Girolamo 
era  una  pittura  «  condotta  dalla  delicatissima  mano  di 
fr;a  Filippo  »  e  l'affermazione  sua  può  anche  ripetersi 
a  riguardo  di  qiuesti  affreschi. 

Come  già  ^si  osservò  parlando  della  pittura  della 
volta,  la  ricchez!za  negli  abiti,  nelle  orlature,  nelle  fran- 
gile e  nelle  aur-eole  è  accresciuta  da  pagliuzze  d'oro. 
L"uso  poi  dell"  oro  è  anche  più  largo  nello  scompar- 
tirmento  inferiorce,  nel  quale  è  figurato  il  «  Banchetto 
d'  Erode  »  in  urna  sala  ricca  e  sontuosa  di  stile  classico, 
co)n  pavimento  nnarmoreo  a  colori. 

Da  un  lato,,  a  destra  di  chi  guarda,  è  collocata  sul 
davanti  e  quasi  di  scorcio  una  tavola,  a  capo  della  quale 
e  di  prospetto  é;  seduto  Erode,  mentre  Erodiade  sta  alla 
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sinistra  di  lui,  ma  da  un  lato  della  tavola.  Inginocchiala 
davanti  ad  essi  è  Salome  in  allodi  presentare  alla  madre 
il  vassoio  sul  quale  vedesi  la  lesta  recisa  del  Precursore  , 
mentre  Erodiade  accenna  colla  destra  Erode  alla  figlia. 
Costui  tenendo  le  braccia  sollevate  a  mezzo,  le  mani  chiuse 
con  le  dita  incrociate,  volge  altrove  con  espressione  di 
dolore  la  lesta. 

Dalla  parte  di  Erodiade  e  sul  davanti  del  quadro 
stanno  da  un  lato,  ritte  in  piedi  e  come  sgomente,  due 
giovani  donne,  che  si  stringono  T una  all'altra  alla  vista 
del  capo  reciso.  ^ 

In  queste  figure,  e  più  specialmente  nei  linea- 
menti delle  due  giovani,  si  riscontra  qualcosa  di  volut- 
tuoso che  traspira  dalle  labbra  tumide ,  dalla  bocca 
semichiusa,  dall'occhio  vivo,  mollo  aperto  ed  animato  e 
dalle  larghe  narici. 

Questa  parte  è  la  più  geniale  e  migliore  del  dipinto, 
anche  per  lo  sfarzo  delle  vesti  indossate  dalle  figure, 
l'elegante  acconciatura  delle  teste  e  la  disposizione  slessa 
dei  capelli,  quale  vedevasi  nelle  sculture  fiorentine  del 
tempo,  forma  non  isdegnata  neppure  da  Michelangelo 
nei  primi  suoi  anni,  come  è  dimostrato  segnatamente 
da  alcuni  disegni  rimasti  di  busti  di  donna.  Nelle  altre 
figure,  eccezion  fatta  per  Erodiade,  predominano  i  so- 
liti tipi  e  caratteri  delle  opere  di  fra  Filippo:  teste  lar- 
ghe e  depresse,  con  naso  grosso  ed  aperto,  con  occhi 
tondi  e  piccoli ,  collo  sottile  e  mento  schiacciato.  Anche 
le  estremità,  sebbene  accennino  ad  un  miglioramenlo 
da  quelle  disegnate  nelle  opere  antecedenti,  hanno  forma 
povera  e  scadente. 

1  Anche  Masolino  da  Panicale  nello  stesso  soggetto  dipinto  a  Casti- 
glione d'  Olona,  collocò  presso  Erodiade  due  giovani  donne  che  s'arre- 
trano spaventale  al  vedere  la  testa  recisa  del  Battista.  Qui  invece  si  ccr- 
rono  incontro  quasi  per  stringersi  insieme. 
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Dall'altro  lato  vedesi  la  figlia  di  Erodiade  in  allo 
di  danzare,  rivolta  ad  Erode  ed  alla  madre,  con  movi- 
mento poco  felice,  e  cosi  le  proporzioni  della  sua  figura 
non  sono  belle.  * 

Da  questa  slessa  parte,  sul  davanti,  quasi  a  ri- 
scontro di  Erode  ed  Erodiade  seduti,  si  presenta  un 
uomo  di  forma  quasi  colossale,  riccamente  vestito  e  con 
un  alto  berretto  in  capo.  Tiene  la  mano  destra  al  fianco, 
e  coll'allra  abbassala  regge  l'asta  della  lancia  posala  sul 
pavimento  e  appoggiala  alla  spalla.  Dietro  di  lui  vedesi 
Salome,  col  vassoio  nelle  mani,  aspeltare  dal  carnefice 
dipinto  nell'angolo  della  vicina  parete,  la  lesta  del  Pre- 
cursore. ^ 

Nel  mezzo  della  sala,  e  alquanto  discosta  dalla 
tavola  avvi,  in  linea  parallela  a  chi  guarda,  una  seconda 
tavola,  attorno  alla  quale  in  vari  atteggiamenti  sono  se- 
duli parecchi  commensali,  mentre  stanno  in  piedi  altre 
figure  che  si  mostrano  sorprese  alla  vista  del  capo  reciso 
del  Santo  portalo  da  Salome. 

1  II  pittore  non  sì  giovò  per  questa  seconda  figura  di  Salome  dello 
stesso  modello  adoperato  per  quella  che  presenta  il  capo  reciso  del  Pre- 
cursore, e  sembra  al  Baldaiizi  che  il  pittore  abbia  voluto  ritrarre  in 
quella  che  danza  la  figura  della  Lucrezia  Buti.  Noi  osserveremo  sola- 
mente che  le  sembianze  di  questa  figura  non  corrispondono  a  quelle  della 
Madonna  rappresentata  nel  quadro  del  Louvre,  colla  Nascita  del  Salva- 
tore, ma  hanno  piuttosto  una  certa  rassomiglianza  colla  testa  della  Ma- 
donna nel  tondo  ora  ai  Pitti,  ove  si  vuole  riconoscere  il  ritratto  della  Buti. 

Sono  quelle  forme  di  donne,  come  già  si  disse,  che  più  o  meno  ve- 
diamo sempre  adottate  da  fra  Filippo  ;  per  cui  potrebbe  anco  esservi  un 
fondamento  di  vero  nella  congettura  espressa  nel  catalogo  del  qua- 
dro ai  Pitti  e  nell'opera  del  Bald.tnzi  ove  questi  discorre  dell'affresco  di 
Prato.  Comunque  sia  però,  a  noi  non  sembra  che  corrisponda  quella 
figura  alla  bellezza  che,  a  quanto  sembra,  dovrebbe  aver  avuto  la  Lu- 
crezia Buti  per  accendere  il  Frate  di  una  passione  da  esser  quasi  al  punto 
di  impazzirne.  Ma  è  vero  altresì  che  non  sempre  le  più  belle  donne  sono 
quelle  che  inliammano  gli  uomini  d'amore. 

2  La  pittura  da  questo  lato,  e  specialmente  la  colossale  figura  già 
accennata,  ha  molto  sofferto  e  pei  danni  derivati  dall'umidità  e  per  le 
alterazioni  del  ridipinto. 
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Una  terza  tavola  vedesi  con  altri  commensali  di  con- 
tro a  quella  in  cui  siede  Erode  a  banchetto.  Dietro  i 
convitali  stanno  tre  figure  in  piedi  intente  a  dar  fiato 
alle  trombe  ed  ai  flauti.  La  parete  della  sala  di  fronte 
presenta  un'architettura  di  stile  classico  con  due  archi 
impostati  su  d'un  pilastro  mediano,  da  cui  sporge  una 
colonna  con  capitello  ,  sul  quale  vedesi  uno  stemma 
gentilizio ,  circondato  da  rami  d' albero  fiorito.  Nella 
parete  a  destra  è  dipinta  una  grande  credenza  conte- 
nente vasi  di  forma  classica,  rifatti  a  nuovo  dal  re- 
stauro, come  sono  quasi  interamente  nuove  od  oscurate 
dai  ritocchi  le  figure  che  da  quésto  lato  s'  appressano 
per  osservare. 

Anche  l'altra  parte  della  parete  dietro  Erodiade, 
formala  a  finti  riquadri  e  colonnette  che  sostengono  la 
cornice  cui  sono  appesi  festoni  di  fiori  e  di  frutta,  e  final- 
mente degli  alberi  che  insieme  coli' azzurro  del  cielo  si 
vedono  al  di  fuori;  e  stata  manomessa  e  mal  ridotta  è 
pure  tutta  la  pittura  del  fondo  dalla  parte  ove  stanno  i 
suonatori,  * 

In  questo  dipinto  del  «  Ballo  di  Erodiade,  »  dan- 
neggiato in  più  maniere  e  però  spoglio  in  gran  parte  del 
suo  carattere  originale,  vi  si  conosce  movimento  e  vita; 

'  A  causa  dei  ritocchi  non  si  conosce  di  quale  specie  d'albero 
siano  i  rami  frondosi  dipinti  nella  parete  di  mezzo.  Lo  stemma  ricordato 
è  rappresentato  da  una  targa  con  sei  bande  bianche  e  rosse ,  oblique 
da  sinistra  a  destra,  aventi  nel  campo  il  giglio  d'oro,  che  Francesco 
di  Marco  Datini  ebbe  da  Carlo  D'Anjou  quando  fu  ospite  nella  sua  casa 
di  Prato.  E  ci  disse  il  can.  Nesti  che  questo  stemma  è  introdotto  nel 
dipinto  dal  Lippi  per  la  ragione  indicata  dal  Baldanzi  nella  sua  Catte- 
drale illustrata,  a  pag.  'ó'ó-  cioè,  perchè  come  già  si  notò,  «  con- 
tribuì alla  spesa  di  questo  lavoro ,  insieme  coli' Opera  del  sacro  Cin- 
golo, la  Casa  pia  fondata  da  Francesco  Datini,  di  cui  si  vede  lo  stem- 
ma nella  parte  a  sinistra  dell'osservatore  rivolto  al  fondo  della  chiesa.  » 
E  soggiunse  il  can.  Nesti,  che  questo  slemma  era  pur  quello  che  ap- 
parteneva  al  quartiere  Datini  entro  il  quale  si  comprendeva  la  Catte- 
clrale. 
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vi  sono  figure  ed  episodi  pieni  d'interesse,  sebbene  non 
offra  un  giusto  accordo  dei  particolari  col  lutto. 

In  questo  affresco  specialmente  si  possono  ricono- 
scere segni  precursori  della  maniera  del  Bolticelli  e  di 
Filippino  Lippi ,  il  quale  spesso  nei  lavori  suoi  mostra 
di  seguire  le  orme  del  padre  suo. 

Nella  grande  lunetta  della  parete  di  contro  è  rap- 
presentata  in  un  interno  di  siile  del  Rinascimento,  la 
«  Nascita  di  Santo  Stefano.  »  Dalle  tende  aperte,  vedesi 
giacere  seduta  sul  letto  la  madre  con  la  testa  appoggiata 
alla  mano  destra,  mentre  l'altra  tiene  distesa  sulle  col- 
tri. È  rivolta  a  una  donna  vista  di  schiena,  vestita  d'un 
ampio  mantello  e  col  capo  coperto,  la  quale  nell' av- 
vicinarsi al  letto  volge  lo  sguardo  verso  il  bambino 
che  trovasi  nella  culla.  Dietro  ad  essa  sta  di  profilo,  in 
atto  di  muoversi,  una  fantesca  colla  cesta  dei  doni  che 
porla  sul  suo  capo  con  la  mano  sinistra.  Nel  mezzo,  e 
presso  il  letlo,  è  collocata  la  culla,  a  guardia  della 
quale  sta  seduta  in  terra  una  donna  presa  dal  sonno 
così  da  non  accorgersi  dello  scambio  che  sta  facendo 
il  demonio  del  bambino  in  culla  con  un  altro.  *  Seduto 
presso  la  donna  che  sta  guardando  la  culla,  è  un  fanciullo 
spaurito  alla  vista  del  demonio.  L'edilizio  è  circondato 
a  destra  da  una  bassa  cinta  di  mura  merlate  ,  e  fuori 
nella  campagna  sembra  di  scorgere  lo  spettro  del  demo- 
nio che  portò  via  il  bambino,  e  più  a  destra  una  cerva 
giacente  che  vuoisi  sia  quella  che  salvò  il  bambino  rubalo. 
Più  da  lungi  vedesi  una  giovane  che  presenta  il  bambino 
ad  una  figura,  la  quale  nel  vederlo  si  mostra  meravi- 

*  È  fra  i  dipinti  di  questa  parete  quello  che  ha  maggiormente  sof- 
ferto, ed  è  però  difficile,  in  questa  parte  dell'affresco,  distinguere  bene 
quale  sia  il  significato  delle  figure  senza  la  scorta  della  descrizione 
che  ne  dà  il  Baldanzi  nella  sua  opera  Pitture  di  fra  Filippo  nel  coro 
della  Cattedrale  di  Prato,  Prato,  <835,  a  pag.  31. 
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gliata.  '  Più  lungi,  una  chiesa  con  torre,  spicca  Ira 
le  montagne.  ' 

Per  quanto  questo  affresco  abbia  patiti  danni  di 
più  maniere,  tuttavia,  e  massime  dalia  lunetta  di  contro, 
si  può  vedere  ancora  il  fare  largo  e  grandioso  con  cui 
fu  condotta.  Se  non  che  superiore  a  tutte  le  altre  è  l'ul- 
tima storia  dipinta  nella  parete  di  faccia  rappresentan- 
te «  I  funerali  di  Santo  Stefano.  »  La  quale  ci  fa  ricor- 
dare quanto  di  fra  Filippo  lasciò  scritto  il  Vasari:  «  che 
ne' tempi  suoi  niuno  lo  trapassò,  e  ne' nostri  (cioè  al 
tempo  del  Vasari)  pochi:  e  Michelangelo  l'ha  non  pur 
celebralo  sempre,  ma  imitalo  in  molte  cose.  »  "  Ed 
infatti  noi  abbiamo  ricordale  alcune  figure  delle  lunet- 
te, che  per  la  loro  grandiosità  abbiam  detto  che  preco- 
nizzavano quelle  delle  Sibille  e  dei  Profeti  nella  Sistina. 

Nella  pittura  sottostante  è  dipinto  da  un  lato,  presso 
una  chiesa,  un  vescovo  vestilo  pontificalmente,  il  quale 
porge  la  mano  a  Santo  Stefano,  che  gli  sta  dinanzi  in 
ginocchio  in  allo  di  baciarla,  mentre  il  vescovo  coli' allra 
Io  benedice. 

Dietro  a!  vescovo  sono  più  sacerdoti,  uno  dei  quali 
porla  la  croce.  Sul  davanti,  da  un  lato,  e  veduto  quasi 
di  schiena,  sta  colui  che  tiene  il  pastorale,  ed  è  una 
delle  più  belle  figure  del  dipinto,  con  forme  snelle  ed 
eleganti.  Vuoisi  rappresentata  qui  l'ordinazione  a  dia- 
cono di  Santo  Stefano:  più  lontano,  nella  campagna, 

1  11  Bdldanzi,  op.  cil.,  a  pag.  32-33,  dice  che  la  giovane  donna  inol- 
trandosi nella  camp;igna  sostiene  sulle  braccia  il  pargoletto  nel  mo- 
mento di  presentarlo  a  un  venerando  sacerdote,  che  le  era  venuto 
incontro  dal  vicino  tempio  e  cortesemente  l'accoglie,  imponendo  su 
lui  ambe  le  palme  e  accarezzandolo. 

2  Questa  pittura  ha  molto  sofferto,  specialmente  nel  mezzo  della 
prima  parte  ove,  come  si  notò,  avviene  per  opera  dello  spirito  maligno 
lo  scambio  del  fanciullo.  Cosi  pure  sul  davanti  dell'altra  parte  è  tutta, 
più  o  meno  ,  alterata  la  pittura. 

3  Vedi  Vasari,  voi.  VI,  pag.  -f'iO. 
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vedesi  questo  slesso  Santo  in  allo  di  abbracciare  un  si- 
gnore, che  credesi  essere  quello  che  l'invitò  in  casa  sua 
perchè  gli  liberasse  dal  diavolo  l'ossesso  figliuolo.  Nel- 
l'altra melà  del  dipinto  si  presenta  infatti  il  Santo  sulla 
soglia  di  una  porta  a  capo  d'una  scala,  in  compagnia  del 
padrone  di  casa.  E  innanzi  ad  essi  giace  disleso  a  traversa 
e  coi  polsi  incatenati  il  giovine  indeuionialo  dal  quale  è 
uscito  per  ordine  del  Santo  lo  spirito  maligno,  che  vedesi 
volare  per  l'aria,  mentre  il  padre  dell'ossesso  con  espres- 
sione di  meraviglia  e  con  le  mani  sollevale,  si  rivolge  al 
Santo  diacono  autore  di  ianto  prodigio. 

Dall'altro  lato  vedesi  una  donna,  ed  è  forse  la  ma- 
dre del  giovine  ossesso.  Piij  in  basso  sta  a  destra  il 
Santo  ritto  in  piedi  e  voltato  di  schiena,  che  disputa  in 
un  cortile  presso  la  casa  con  gli  ebrei. 

Parlando  il  Vasari  di  questo  dipinto,  dice  che  in 
esso  fra  Filippo  «  dimostrò  tanlo  zelo  e  tanto  fervore, 
che  egli  è  cosa  difficile  ad  immaginarlo,  non  che  ad  espri- 
merlo; e  nei  volli  e  nelle  varie  attitudini  di  essi  Giudei 
l'odio ,  lo  sdegno  e  la  collera  del  vedersi  vinti  da  lui.  »  ' 
Oggi  però  di  tutte  queste  bellezze  ben  poco  rimane,  tanto 
è  alterala  e  guasta  la  pittura,  nonoslante  che  si  possa  an- 
cora riconoscere  quanto  la  scena  doveva  essere  piena  di  vita 
e  di  movimento.  Anche  il  paese  conserva  le  consuete  linee 
semplici  degli  altri,  e  rappresenta  al  solito  delle  montagne. 

Nella  parte  architettonica  invece  si  riscontra  una 
studio  dello  stile  classico,  sebbene  non  sia,  neppure  per 
la  prospettiva,  la  parie  migliore  del  quadro. 

L'affresco  ultimo  e  sottostante  è  il  più  importante. 
Rappresenta  nell'interno  d'una  chiesa  i  funerali  fatti  al 
Santo.  ' 

1  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag. 

2  La  Chiesa  è  a  tre  navate  ,  con  lunga  fuga  di  colonne  e  pilastri, 
col  solfitto  a  lacunari  ornati  di  rosoni.  Nel  fondo  vedesi  l'abside. 
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Nel  mezzo,  sul  davanti  e  sopra  il  calalello  coperto 
da  ricco  drappo  ricamalo,  vedesi  stesa  supina  la  salma 
del  Santo  vestita  di  rosso,  col  capo  posato  sopra  un 
bianco  guanciale,  le  braccia  ripiegate  e  le  mani  1'  una 
sull'altra.  Da  un  lato,  sempre  sul  davanti  e  presso  il 
Santo,  vedesi  una  donna  attempata  che  sta  piangendo 
seduta  sul  pavimento.  *  Il  movimento  è  naturale  ed  il 
dolore  che  mostra  è  reso  con  molta  evidente  realtà  da 
richiamare  alla  memoria  quel  realismo  che  vediamo  nelle 
figure  del  Manfegna  e  di  Andrea  del  Castagno.  Da  questo 
lato  stesso  è  schierato  il  clero,  chiamato  a  compiere  il 
pietoso  ufficio.  Nel  mezzo  sta  il  sacerdote  intento  alla  ce- 
rimonia vestito  pontificalmente,  con  un  libro  aperto  fra  le 
mani.  Alla  sua  destra  un  altro  sacerdote  veduto  quasi  di 
schiena,  mentre  volge  il  capo  e  lo  sguardo  alla  sua  destra, 
tiene  in  mano  l'asta  della  croce.  È  questa  una  delle  più 
belle  figure  dell'affresco,  come  è  pur  bella  quella  dell'altro 
sacerdote  che  a  mani  giunte  e  con  espressione  di  dolore 
gli  sta  vicino  cogli  occhi  rivolti  al  cielo.  Molto  variale 
sono  le  azioni  delle  altre  figure,  le  quali  hanno  tutte 
forme  e  tipi  assai  diversi.  Alla  sinistra  del  sacerdote  che 
recita  le  esequie  vedonsi  altre  persone  laiche,  signoril- 

coir  altare,  sul  (}uale  è  la  croce.  II  pavimento  è  a  finti  marmi  colorati. 
Se  noi  dovessimo  indicare  qualche  altra  pittura  che  ricordi  questo  stile 
e  forma  architettonica  di  fra  Filippo,  sarebbe  quella  dipinta  dal  15uon. 
figli  in  uno  degli  affreschi  nella  sala  del  Palazzo  Comunale  di  Perugia, 
i  quali  come  si  è  veduto,  furono  stimati  da  fra  Filippo  nel  Hiii. 
Delle  pitture  del  Bonfigli  avremo  da  parlare  a  suo  luogo;  frattanto 
vedasi  che  cosa  si  disse  di  questo  pittore  umbro  nella  nostra  History 
of  painling  in  Italy,  vo\.  Ili,  capit.  VI,  pag.  <39e  segg. 

lE  vestita  d'un  abito  azzurro  scuro,  ed  in  parte  coperta  da 
un  mantello  giallo  arancio:  attorno  ai  capelli  ed  i  lati  del  viso  le  gira 
un  drappo  che  scendendo  le  copre  anche  il  collo.  11  capo  è  pure  in 
parte  coperto  da  un  drappo  che  le  pende  sulle  spalle.  Tiene  la  mano 
destra  distesa  sopra  uno  dei  suoi  ginocchi,  mentre  appoggia  il  go- 
mito dell'altro  braccio  sul  feretro,  sostenendo  colla  mano  piegata  la 
testa. 
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mente  vestite  alla  foggia  del  tempo,  le  quali  con  aria 
grave,  mesta  e  dignitosa  assistono  alla  pietosa  cerimonia. 
Evidentemente  sono  persone  ritratte  dal  vero,  e  forse 
rappresentano  i  magistrati  del  Comune,  dei  quali  però 
non  ci  venne  conservato  il  nome.  Sul  davanti,  quasi  a  far 
riscontro  all'altra  donna  già  descritta,  vedesi  seduta  essa 
pure  sul  pavimento,  presso  ai  piedi  del  Santo,  un'al- 
tra figura  femminile  che  indossa  come  la  prima  la  stessa 
foggia  di  vesti,  a  colori  diversi  però,  ed  è  in  diffe- 
rente atteggiamento.  '  Più  indietro,  presso  ai  piedi  del 
Santo,  sono  dipinti  in  variali  e  bei  movimenti,  quat- 
tro giovani  chierici.  I  due  primi  sono  in  atto  di  ba- 
ciare i  piedi  del  Santo,  un  terzo  ha  le  braccia  conserte 
al  seno  in  altitudine  di  preghiera ,  ed  il  quarto  volge 
lo  sguardo,  come  la  donna  ultimamente  descritta,  a 
messer  Carlo  dei  Medici.  11  Medici,  a  capo  del  gruppo 
di  persone  che  sta  alla  destra  di  chi  guarda,  è  ve- 
stito dell'  abito  della  sua  dignità  di  proposto  della 
chiesa.  Ritto  in  piedi  ha  aria  grave  e  maestosa  :  i  suoi 
lineamenti  sono  grandiosi  e  le  forme  alquanto  pingui. 
Le  sue  forme  richiamano  alla  memoria  quelle  di  Leon  X, 
quale  fu  dipinto  da  Raffaello  nel  quadro  esistente  nella 
Galleria  Pitti,  ov' è  ritratto  tra  due  cardinali.  Porta  un 
berretto  rosso  molto  aderente  al  capo,  e  la  persona  è 
quasi  tutta  coperta  da  un  ampio  mantello  che  tiene  al- 
quanto alzato,  con  le  mani  appoggiale  al  ventre.  Le  carni 
modellate  a  piani  spaziosi  sono  ricche  di  colore,  che  è. 

i  Siede  sul  pavimento  colla  gamba  destra  alquanto  allungata  e 
l'altra  piegata.  Sulla  prima  appoggia  una  mano,  mentre  tiene  piegato 
suU'  altra  gamba  il  braccio  sinistro.  Volge  alquanto  la  testa  alla  sua 
sinistra  e  lo  sguardo  al  gruppo  di  persone  che  le  sta  di  dietro,  a  capo 
delle  quali  trovasi  messer  Carlo  de' Medici,  allora  proposto  della  Chiesa. 
Ella  veste  un  abito  scuro  ed  è  in  gran  parte  coperta  da  un  mantello 
di  colore  rossiccio  chiaro-  Ha  il  capo  coperto  da  un  panno  che  scende 
ai  lati  e  le  gira  attorno  al  collo. 
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chiaro  però  e  luminoso  con  impasto  di  tinte  fuse  deli- 
catamente, e  vigoroso  ne  é  il  tono  della  rossa  veste- 
Questa  figura  pel  modo  con  cui  é  dipinta  e  per  la  tra- 
sparenza delle  tinte,  rammenta  la  maniera  di  Masac- 
cio, dalle  opere  del  quale  fra  Filippo  sembra  pure  es- 
sersi ispirato  neir  eseguire  il  panneggiamento  a  larghe 
€  spaziose  masse. 

Ma  per  essersi  pulita  all'intorno  la  pittura  e  messo 
alquanto  allo  scoperto  il  colore  delle  carni  del  viso,  se- 
ne alterò  in  parte  il  bello  effetto  che  prima  poteva  pro- 
durre questa  figura.  Aggiungasi  inoltre  che  le  parli 
esposte  alla  luce  sono  state  ripassale  con  colore.  Come 
già  si  disse,  non  solo  il  Medici,  ma  anche  le  altre  un- 
dici figure  che  con  quella  del  Medici  formano  il  gruppo, 
furono  ritratte  dal  vero.  '  Tanto  queste  quanto  le  figure 
dell'allra  parie,  sono  alte  di  statura,  di  forme  piut- 
tosto apparenti ,  e  con  movimenti  naturali.  Poco  discosto 
dal  Medici,  ed  alla  sua  destra,  è  rappresentato  un  pre- 
lato, alto  di  statura,  di  forme  asciutte,  che  solleva  le 
braccia,  e  guarda  con  espressione  di  dolore  il  morto 
Santo.  Ha  il  capo  coperto  da  un  alto  berretto  di  color 
violaceo  ed  indossa  una  Ioga  di  seta  di  color  scuro 
ricamala  a  fiori.  Vuoisi  che  sia  il  ritrailo  di  fra 
Filippo. 

Ed  a  questa  figura  alludeva  forse  il  Vasari  quando 
disse  che  fra  Filippo  ritrasse  sè  slesso  allo  specchio, 

i  II  Baldan/J,  Delle  Pitture  di  fra  Filippo,  ec.  op.  cit.,  pag.  40,  ci 
dice  che  le  due  Hgure  dei  canonici  posti  a  fianco  del  Medici,  come 
fossero  «  al  suo  seguito,  forse  uno  di  essi  rappresenta  il  suo  vicario 
messer  Paolo  della  Torricella,  l'altro  messer  Niccoiao  di  Lapo  Spighi. 
In  quello  fra  i  prostrati  e  piangenti  intorno  al  Santo,  colle  mani  in- 
crociate sul  petto,  si  riconosce,  per  costante  tradizione,  messer  Giu- 
liano Guizzelmi,  giovane  commendato  a  quei  tempi  per  talento  e  dot- 
trina,  che  occupò  in  seguilo  un  posto  distinto  fra  i  giureconsulti 
toscani.  » 
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vestito  di  nero  in  abito  prelatizio,  aggiungendo  che  ri- 
trasse egualmente  lo  scolare  suo  fra  Diamante.  ' 

Noi  però  dubitiamo  della  cosa,  non  tanto  pel  po- 
sto che  occuperebbe  innanzi  a  lutti  fra  Filippo  nel  se- 
guito del  Medici  e  per  l'abito  che  veste,  ma  più  perchè 
ano!  non  sembra  rassomigliare  al  ritratto  che  di  fra,Fi- 
lippo  abbiamo  nel  quadro  dell'  «  Incoronazione  della 
Vergine,  »  eseguito  per  commissione  delle  monache  di 
Sant'Ambrogio  in  Firenze  ed  ora  conservato  in  quella 
galleria  di  Belle  Arti.  E  neppure  ci  sembra  che  rasso- 
migli al  busto  in  marmo  che  vedesi  nel  monumento  in- 
nalzatogli dopo  la  morte  a  Spoleto.  Fra  le  figure  dipinte 
nell'affresco  a  Prato,  avvene  invece  un'altra  di  forme 
piuttosto  piene,  vestila  di  nero  e  con  berretto  in  capo, 
che  rassomiglia  al  busto  ricordalo. 

Quanto  al  ritrailo  di  frale  Diamante,  citalo  dal 
Vasari ,  noi  non  sapremmo  davvero  quale  possa  es- 
sere. ' 

I  dipinti,  dei  quali  abbiamo  parlato,  rivelano  la  na- 
tura esuberante  dell'artista  e  l'indole  sua  appassionata, 
come  ci  sembra  lo  dimostrino  la  maniera  di  disegnare 
quasi  sempre  labbra  grosse  e  tumide,  sguardo  animalo 
e  vivace  e  coll'occhio  molto  aperto,  cosi  da  ricordare 
spesso  il  Masaccio  ed  il  Donatello. 

Inferiormente  al  dipinto,  e  sopra  lo  scalino,  da  un 
iato  a  destra,  ove  si  trova  il  clero,  l'autore  scrisse  il 
suo  nome  cosi:  frater  •  filippvs  •  op. 

1  II  movimento  che  fa  colla  testa  questa  figura  vestita  da  prelato, 
non  è  veramente  quello  di  persona  che  si  è  potuto  fare  il  ritratto  allo 
specchio,  per  la  semplice  ragione  che  facendo  tal  movimento  non 
avrebbe  più  potuto  vedersi  in  esso. 

•  Vedi  a  pag.  155  di  questo  volume. 

3  II  Baldanzi,  op.  cit.,  crede  esser  quello  del  quale  non  vedesi  se 
non  la  testa  che  sta  dietro  alla  figura  prelatizia,  indicata  come  il  ri- 
trailo di  fra  Filippo. 
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In  quello  affresco,  che  ha  sofferlo  meno  degli  altri, 
fra  Filippo  mostra  un  progresso  nell'arte  sua  per  uno 
stile  pili  largo  unito  a  tale  freschezza  e  trasparenza  di 
colorito,  quali  nessun  altro  pittore  seppe  raggiungere  al 
tempo  suo;  e  può  considerarsi  come  il  capolavoro  del 
maestro. 

Di  questa  parete  vicina  all'altra  ove  è  il  fine- 
slrone  che  illumina  la  cappella,  rimane  da  ricordare 
la  e  Lapidazione  di  Santo  Stefano,  »  che  è  un  affresco 
in  parte  ridipinto  e  quasi  del  tutto  ridotto  in  cattiva 
condizione.  Santo  Stefano  è  rappresentato  nel  momento 
in  cui,  colpito  dalle  pietre,  vacilla  e  sta  per  cadere. 
Nell'alto,  in  mezzo  ad  una  gloria  e  fra  raggi  di  luce, 
vedesi  Cristo  che,  preceduto  da  un  Angelo  con  una  co- 
rona fra  le  mani,  si  dirige  verso  il  martire.  Nella  parete 
laterale  alla  grande  finestra  già  ricordata,  sotto  fìnte  nic- 
chie è  rappresentata  da  una  parte  la  maestosa  figura 
di  San  Giovanni  Gualberto  e  dall'  altra  quella  di  Sant'Al- 
berto. 

Ma  anche  i  vetri  del  fìneslrone  sono  colorati,  e  ve- 
desi in  alto  in  mezzo  agli  Angeli  la  Madonna  che  dà  la 
cintola  a  San  Tommaso,  e  più  in  basso  scorgiamo  i  Santi 
Giovanni,  Stefano,  Lorenzo,  Paolo,  Pietro  ed  Andrea, 
dei  quali  sono  in  parte  scolorite  le  teste.  I  caratteri  di 
queste  figure  ci  fanno  supporre  che  fossero  eseguile 
sopra  cartoni  di  fra  Filippo.  * 

È  da  credere  che  il  Lippi,  dopo  la  pittura  della 
volta,  abbia  posto  mano  a  quella  delle  lunette  con  le 
storie  della  «  Nascita  del  Precursore  »  e  di  «  Santo 
Stefano ,  »  e  successivamente  a  quelle  della  vita  dei 
due  Santi,  facendo  per  ultima  la  pittura  dei  «  Fu- 
nerali di  Santo  Stefano.  »  E  poiché  nella  «  Danza  di  Sa- 

1  Questa  finestra  fu  lavorata  nel  1459  dal  prete  Lorenzo  Pelago. 
Vedasi  il  Baldanzi  Le  Pitture  di  fra  Filippo,  op.  cit.,  pag.  '20. 
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lome  5>  non  si  vede  applicala  in  tutte  le  sue  parti  la 
stessa  tecnica  esecuzione,  si  potrebbe  quasi  credere  che 
oltre  a  non  mandare  innanzi  il  lavoro  per  le  cause  ac- 
cennate, lo  trascurasse  per  l'abbandono  della  Buti,  già 
ritornata  nel  monastero,  e  si  servisse  dell'opera  de'suoi 
aiuti,  a  capo  dei  quali,  in  luogo  del  maestro,  doveva 
trovarsi  fra  Diamante.  * 

Certo  ci  sembra  che,  sia  per  l'intromissione  del 
Medici,  sia  pel  ritorno  a  lui  della  Buti,  riavesse  fra  Fi- 
lippo la  sua  quiete  e  ripigliasse  il  lavoro  per  condurlo  a 
compimento  nel  modo  che  abbiamo  notato  nell'  ultima 
parte  di  questo  vasto  lavoro,  cioè  nei  «  Funerali  di  Santo 
Stefano  »  non  che  le  figure  dei  Santi  ai  lati  del  fine- 
strone,  che  sono  i  dipinti  condotti  in  maniera  più  larga 
e  grandiosa.  Abbiamo  già  detto  che  non  sappiamo  quando 
quest'opera,  che  non  era  ancora  finita  nell'agosto  del- 
l'anno ìAQ^,  sia  stata  compiuta.  Il  Vasari  non  bene 
informato,  la  disse  terminata  nel  1463^  e  soggiunse 
come  appena  finita,  fra  Filippo  eseguisse  a  tempera 
la  pittura  in  tavola  per  la  Chiesa  di  Santo  Jacopo  di 
Pistoia. 

Crediamo  che  egli  potrebbe  averla  fatta  durante  i 
lavori  del  Coro,  o  poco  dopo,  mentre  si  conosce  che 
in  Prato,  nel  4465,  ebbe  dalla  Lucrezia  una  figliuola, 
alla  quale,  come  abbiamo  detto,  pose  il  nome  di  Ales- 
sandra, e  che  in  Prato  trovavasi  nel  1467  e  nel  4468, 

1  L'aiuto  che  può  avergli  dato  fra  Diamante  in  questo  lavoro, 
deve  essere  stato  sempre  subordinato.  Avrà  per  esempio  lavorato  coi 
disegni  del  maestro;  avrà  trasportato  sulle  pareti  le  composizioni;  avrà 
dipinto  le  parti  accessorie,  e  anche  questo  lavoro  sarà  stato  diretto 
almeno,  se  non  anco  riveduto,  dal  maestro,  in  quanto  che  talune  parti, 
se  non  raggiunsero  l'eccellenza  di  quelle  dipinte  del  tutto  da  fra  Fi- 
lippo, sono  tali  però  da  superare  di  molto  quanto  poteva  fare  da  solo 
fra  Diamante. 

8  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pa?.  125. 
Cavalcasklle  e  Crowe.  —  Pittura  Fiorentina.  14 
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ne'  quali  anni  ricevelte  due  pagamenti  per  il  quadro 
della  Chiesa  dello  Spirilo  Santo. 

Il  Vasari  ci  racconta  che  dopo  il  lavoro  della  Catte- 
drale di  Prato,  fu  richiesto,  per  mezzo  di  Cosimo  dei 
Medici  della  protezione  del  quale  godette  sempre, 
dalla  Comunità  di  Spoleto,  perchè  andasse  a  dipingere 
«  la  cappella  nella  chiesa  principale  della  Nostra  Donna; 
la  quale,  lavorando  insieme  con  fra  Diamante,  condusse  a 
benissimo  termine;  ma,  sopravvenuto  dalla  morte,  non  la 
potette  finire.  »  '  Né  ci  fa  meraviglia  che  non  ostante  la 
fama  della  sua  vita  mondana  ed  il  sapere  lui  frate  pa- 
dre di  due  figliuoli  ed  alquanto  negligente,  non  to- 
gliesse a  quei  di  Spoleto  la  voglia  di  averlo,  molto  piìi 
essendo  morto  in  quegli  anni  l'Angelico,  e  rimanendo 
perciò  fra  Filippo  come  il  miglior  pittore  del  suo  tem- 
po, e  quegli  che  appunto  per  il  rifiuto  dell'Angelico, 
era  stato  scello  a  dipingere  a  Prato. 

Ed  infatti,  mentre  gli  altri  pittori  andavano  occu- 
pandosi dei  particolari  della  prospettiva,  delle  forme 
umane  e  di  quelle  degli  animali,  come  del  paèsaggio , 
non  che  della  tecnica  del  colorire,  si  mostravano  però 
meno  adatti  per  la  pittura  religiosa,  la  quale,  dopo 
l'Angelico,  non  poteva  essere  meglio  trattata  che  da  fra 
Filippo,  benché  di  carattere  e  costumi  tanto  diversi  da 
quelli  di  fra  Giovanni. 
Pitture  nella        Comc  dlccmmo,  il  lavoro  di  Spoleto  fu  condotto  da 

Cattedrale  di  '  ^ 

Spoleto.  fj,^  Filippo  in  compagnia  di  fra  Diamante.  Esso  rappre- 
senta, nel  mezzo  della  parete  del  coro,  stesa  morta  sul 
letto,  la  Madonna,  i  lineamenti  della  quale  sembrano  co- 
piali dal  vero.  E  vestita  e,  tranne  il  viso,  ha  il  capo  coperto 
da  un  drappo.  Come  il  Santo  Stefano  raffigurato  morto 
nell'affresco  di  Prato,  ella  tiene  una  mano  sull'altra. 


1  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  128. 
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Davanti  vi  sono  egualmente  due  donne.  Quella  a  sinistra 
veduta  di  tre  quarti,  con  un  ginocchio  a  terra,  tiene  le 
braccia,  colle  dita  delle  mani  incrociate,  appogsìiate  al 
ginocchio,  e  colia  testa  alquanto  sollevala  sta  osservando 
dinanzi  a  sé;  mentre  l'altra  a  destra,  veduta  di  fronte, 
e  pur  con  un  ginocchio  a  terra,  colle  braccia  mezzo  pie- 
gate e  colle  mani  aperte,  ha  la  lesta  e  gli  occhi  ri- 
volti al  cielo.  Ambedue  hanno  la  testa  coperta  da  un 
panno  bianco  che  scende  fino  a  metà  delle  spalle ,  e 
vestono  di  scuro.  Presso  il  capo  della  Madonna  stanno 
gli  Apostoli  in  atto  di  compiere  la  pietosa  cerimonia,  ed 
a  capo  di  essi  San  Pietro,  pontificalmente  vestito,  col 
libro  aperto  in  mano,  canta  le  esequie.  Gli  altri  a  lui 
d'intorno  sono  dipinti  in  vari  atteggiamenti  e  coi  soliti 
caratteri  delle  figure  di  fra  Filippo.  Notevole  fra  gli  altri 
è  l'Apostolo  Giovanni  che,  in  sembiante  addolorato,  le 
braccia  piegate  e  le  dita  delle  mani  incrociate,  sta  guar- 
dando la  morta.  Dall'altro  lato,  vicino  ai  piedi  della 
Vergine,  vi  sono  tre  Angeli  con  ceri,  e  poco  piìi  indietro 
quattro  figure  assistono  alla  cerimonia.  Fra  queste,  la 
prima  ritratta  di  prospetto  è  in  atto  di  osservare  la  de- 
funta. Ha  il  capo  coperto  da  una  nera  berretta  :  colla 
destra  mano  abbassata  raccoglie  attorno  a  sé  il  largo 
mantello,  e  coli' indice  della  sinistra,  piegato  il  braccio, 
accenna  da  un  lato  verso  la  Madonna. 

È  questa  la  figura  che  più  rassomiglia  al  ritratto 
da  noi  ricordato  come  quello  di  fra  Filippo,  avendo  li- 
neamenti e  fattezze  che  rammentano  il  busto  in  marmo 
posto  sopra  la  sua  sepoltura  nella  stessa  chiesa,  ove 
s'ammirano  le  pitture  di  cui  discorriamo. 

Anche  questa  scena,  come  quasi  sempre  usava  fra 
Filippo ,  è  rappresentata  fra  un  paese  scosceso  e  pieno 
di  roccie  e  di  massi  che  si  adergono  a  guisa  di  montagne: 
in  distanza  vedesi  da  un  lato  un  sarcofago,  e  nel  mezzo, 
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sopra  uno  scoglio,  traccie  della  pittura  d'una  mandorla 
con  entro  parte  della  figura  di  nostro  Signore ,  seduto 
sulle  nubi,  il  quale  manda  raggi  di  luce  attorno  a  sé, 
volto  alquanto  alla  sua  destra,  colle  braccia  stese  e  le 
mani  aperte  verso  una  figura  (questa  pure  in  gran  parte 
mancante  del  colore)  veduta  di  profilo  e  a  Gesù  rivolta 
in  atto  reverente  con  le  braccia  protese.  Sembra  sia 
rappresentata  in  questa  figura  1'  anima  della  Vergine, 
alla  quale  il  Cristo  è  venuto  incontro  per  condurla  al 
cielo.  Sopra  al  Salvatore  vedasi  un  cerchio  di  luce  rag- 
giante all'intorno,  ed  in  questo  pare  vedervi  figurato 
lo  Spirito  Santo.  ' 

Nella  grande  calotta  a  forno,  é  dipinta  I'k  Incoro- 
nazione della  Vergine,  »  entro  a  cerchi  variopinti  e  stel- 
lati, che  sono  ripieni  di  pagliuzze  d'oro.  Seduta  in  trono 
vedesi  la  colossale  figura  di  Dio  Padre  che  pone  con  la 
sinistra  la  corona  sul  capo  alla  Madonna  inginocchiala  a 
lui  dinanzi,  a  mani  giunte  in  alto  di  pregare,  mentre 
colla  destra  sollevata  la  benedice.  Ai  lati  e  tutt'  intorno 
sta  sulle  nubi  una  miriade  d'Angeli,  parte  de' quali  suo- 
nano con  diversi  islrumenti  e  parte,  congiunte  le  mani, 
muovono  alla  danza  in  graziosi  atteggiamenti.  Altri  in- 
vece hanno  gigli  nelle  mani,  e  due  stanno  inginocchiali 
ai  lati  del  trono. 

All'estrema  destra  avvi  un  gruppo  di  tre  Angeli  di 
proporzioni  maggiori  degli  altri  che  stanno  cantando,  ed 
uno  di  essi  tiene  un  rotolo  in  mano.  Nel  lato  opposto 
è  notevole  un  altro  grazioso  gruppo  di  Angeli,  di  pro- 
porzioni pari  a  quelle  dei  precedenti;  ed  uno  regge  un 
vassoio  con  fiori,  un  altro  gli  si  avvicina  stendendo  le 

i  II  dipinto,  specialmente  in  questa  ultima  parte,  ha  sofferto,  e 
vi  manca,  come  già  si  notò,  porzione  del  colore,  in  modo  da  lasciar 
vedere  quello  sottostante  del  paese  dato  per  primo  sull'intonaco.  Dal 
che  si  conosce  che  questa  parte  delia  pittura  è  stata  eseguita  a  secco 
sul  colore  a  tempera  del  paese. 
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braccia  per  prenderne,  mentre  guarda  la  Vergine,  ed  il 
terzo  si  china  anch'esso  a  raccogliere  dei  fiori.  E  fiori  sono 
dipinti  lutto  intorno ,  dietro  agli  Angeli,  essendo  il  Para- 
diso imaginato  come  un  vago  giardino,  in  cui  crescono 
i  boschetti  di  rose.  Sulle  spalliere  del  ricco  trono  sono  pure 
due  Angeli,  di  maggiori  proporzioni  degli  altri,  uno 
de' quali  rivolto  al  Dio  Padre  che  incorona  la  Madonna, 
agita  con  la  destra  il  turibolo  che  tiene  per  le  catenelle  , 
mentre  coli'  altra  mano  raccoglie  intorno  a  sè  la  veste. 
L'Angelo  dalla  parte  opposta,  guarda  la  Madonna  e  ab- 
bassa la  destra  quasi  volesse  cogliere  dal  boschetto  una 
rosa,  e  tiene  ancora  l'altra  mano  stesa  ed  aperta,  dopo 
d'avere,  come  sembra,  gettati  altri  fiori. 

Nel  mezzo,  sopra  il  gruppo  principale,  è  collocato 
un  globo  dorato  che  spande  raggi,  *  e  sotto  il  trono 
avvi,  a  destra  di  chi  guarda,  il  sole,  e  a  sinistra  la 
luna,  che  slaccano  sull'azzurro  del  cielo. 

Ai  lati  e  sulle  nubi  si  delinea  all'  intorno  una  gloria 
di  Santi  e  Sante,  tutti  in  ginocchio,  in  vari  e  belli  atteg- 
giamenti. 

Alla  sinistra  di  chi  osserva  trovasi  per  primo  Adamo, 
seguito  da  San  Giovanni  Battista  e  da  sei  Profeti.  Dal- 
l'altro lato  sta  Eva,  '  pure  rivolta  colle  mani  sollevate  alla 
Vergine:  seguono  le  sei  Sibille. 'Più  in  basso  vedonsi  le 

*  La  testa  dell'  Angelo  che  getta  fiori  é  ridipinta  insieme  col  collo, 
e  danneggiato  è  pure  il  braccio  colla  mano.  Il  rimanente  della  pittura, 
tutto  attorno  dell"  arco,  compresi  il  globo  e  parte  della  figura  dell'  altro 
Angelo  col  turibolo,  è  pure  rinnovato.  Nè  questi  sono  i  soli  mali,  al- 
tri ne  sarebbero  da  ricordare,  tra  cui  quello  del  manto  bianco  della 
Vergine  (invece  che  azzurro)  con  fiori  dorati  ed  orlature  e  frangie,  che 
deve  essere  un  rifacimento  posteriore,  nel  quale  ne  fu  cambiata  an- 
che la  tinta. 

2  Tanto  Adamo  come  Eva  sono  vestiti. 

3  I  nomi  loro  si  possono  leggere  solo  in  parte  sotto  le  figure 
scritti  sulle  nubi.  Anco  questa  parte  dell'affresco  ha  sofferto  in  modo 
che  le  ultime  Sibille  hanno  qualche  mancanza  di  colore,  specialmente 
nelle  teste  e  nei  colli. 
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alte  cime  delle  montagne,  che  formano  parte  della  pit- 
tura ove  è  rappresentata  «  La  morte  della  Madonna.  » 

Dopo  il  quadro  dipinto  da  fra  Filippo  per  le  mo- 
nache di  Sant'Ambrogio  in  Firenze,  è  questa  la  compo- 
sizione più  ricca  di  figure,  che  noi  conosciamo  di  lui, 
con  questo  soggetto. 

Certo  non  abbiamo  neppur  qui  quella  quiete  di 
paradiso,  quel  riposo  e  quei  {grandi  prfgi  che  incon- 
triamo nella  composizione,  di  identico  soggetto,  imagi- 
nata  dall'Angelico,  cosi  pel  quadro  che  tiovasi  nel  Louvre 
come  per  quello  che  è  nella  Galleria  degli  UKìzi;  *  ma  vi 
troviamo  però  una  vivace,  allegra  e  piacevole  composi- 
zione che  ci  rivela  come  in  essa  si  sieno  ispirati  tanto 
il  Botlicelli  quanto  Filippino  Lippi,  nel  rappresentare  le 
loro  danze  celesti. 

Anche  in  questa  composizione  però,  come  spesso  si 
trova  in  altre  di  fra  Filippo,  manca  il  giusto  equilibrio 
delle  parti,  la  giusta  misura;  se  non  che  fra  Filippo 
aveva  da  vincere  le  difficoltà  del  soverchio  spazio  e  di 
adattare  qui  la  composizione  sopra  una  volta  a  forno, 
mentre  d'altra  parte  non  si  può  ora  giudicare  esalta- 
mente il  dipinto,  ridotto  com'è  in  cattive  condizioni 
per  l'incuria,  per  l'umidità  venuta  fuori  dal  muro  e 
pei  restauri,  onde  ha  perduto  assai  del  suo  originale 
carattere. 

E  però  il  Vasari  che  deve  aver  veduto  il  dipinto 
in  ben  diverse  e  migliori  condizioni  che  non  possiamo 
vederlo  ora,  scrivendo  a  Don  Vincenzo  Borghini  da  Roma 
il  14  aprile  1566,  giudicava  cosa  molto  bella  la  cap- 
pella di  fra  Filippo  nel  Duomo  di  Spoleto  .  ^ 

1  Vedasi  il  nostro  voi.  II,  pag.  385  e  seg  ,  ed  anche  a  pag.  390, 

2  Vedasi  Gaye,  op.  cit.,  voi.  III.  pag.  '207:  a  et  passai  d'Ascesi,  Fu- 
ligno,  Spuleti,  dove  io  rividi  la  cappella  di  fra  Filippo  nel  Duomo,  cosa 
mollo  bella  !  fu  gran  uomo  !  » 
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Comunque,  a  noi  pare  che  con  uno  studio  di  com- 
parazione si  possa  dire  che  tanto  lo  stile  quanto  il  dise- 
gno,  il  modo  di  rendere  le  forme  e  la  tecnica  esecuzione 
sono  in  questo  lavoro  inferiori  a  quelli  dei  dipinti  nel 
coro  della  Cattedrale  di  Prato,  dove  il  maestro  nella  sua 
piena  virilità  potè  lavorare  con  maggiore  forza  ed  im- 
pegno, mentre  a  Spoleto  ci  sembra  evidente  che  si  gio- 
vasse assai  degli  aiuti,  come  è  specialmente  manifesto 
nei  dipinti  eseguiti  sulle  pareti  laterali:  in  una  delle 
quali  è  dipinta  l'Annunziazione  dell'Angelo  a  Maria  Ver- 
gine, dove  però  dobbiamo  notare  che  il  carattere  della  fab- 
brica messa  in  prospettiva  e  quasi  di  scorcio,  è  di  bello 
stile  del  Rinascimento  con  elegante  ornamentazione.  A 
destra  di  chi  osserva,  sotto  una  grande  arcata  e  nell'in- 
terno d'una  stanza,  vedesi  la  Vergine  seduta  a  un  banco, 
la  quale  si  gira  alquanto  verso  l'Angelo  che  le  sta 
dinanzi  inginocchiato  presso  alla  porta  aperta.  Essa 
a  tal  vista  abbassa  modestamente  gli  occhi;  le  dita 
della  mano  sinistra  posa  al  seno,  e  tiene  l'altro  braccio 
piegalo  colla  mano  aperta  e  sollevata,  in  atto  di  me- 
raviglia. L'Angelo  con  la  mano  destra  al  petto  tiene 
nell'altra  un  giglio:  è  vestito  della  tunica  in  parte 
coperta  dal  manto.  Dietro  a  lui  avvi  un  basso  para- 
petto che  a  guisa  di  sedile  si  unisce  a  quello  che 
gira  attorno  alla  fabbrica  ed  all'  orlo.  Nel  fondo  ve- 
desi la  cinta  delle  mura  merlate,  e  attraverso  la  porta 
una  strada  che  mena  ad  un  paese  montuoso  e  coperto 
d'alberi. 

Nel  cielo  apparisce  la  mezza  figura  del  Padre  Eterno 
circondato  da  Angeli  e  chiuso  entro  un  cerchio  sostenuto 
dalle  nubi,  spandendo  intorno  raggi  di  luce.  È  rivolto 
alla  Vergine  nell'atto  di  benedirla  colla  mano  destra 
sollevata,  mandandole  ad  un  tempo  un  fascio  di  raggi 
luminosi  che  arrivano  a  lei  passando  attraverso  l'infer- 
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riata  della  finestra.  Fra  quei  raggi  vedesi  lo  Spirito  Santo 
in  forma  di  colomba.  La  composizione  è  graziosa,  na- 
turali sono  i  movimenti  delle  figure,  piacenti  dovevano 
essere  le  loro  forme.  * 

Nell'affresco  di  contro  è  dipinta  la  Nascila  di  No- 
stro Signore.  »  Il  Bambino  è  posto  a  giacere  sopra  un 
panno,  nel  mezzo  di  un  terreno  arido  e  scosceso.  Da  un 
lato  avvi  la  Vergine  in  ginocchio,  a  mani  giunte,  in 
atto  di  pregare;  e  dall'altro  San  Giuseppe  con  un  gi- 
nocchio piegato  a  terra  ed  il  lungo  bastone  che  appog- 
giato alla  spalla  tocca  il  suolo.  Dietro  la  Madonna  vedesi 
ritto  in  piedi  un  giovane  pastore  in  atto  di  guardare  il 
Bambino,  tenendo  la  mano  sinistra  al  seno  e  l'altra  ro- 
vesciata al  fianco.  Nell'alto,  sulle  nubi,  scorgonsi  tre  An- 
geli inginocchiati  a  mani  giunte  che  pregano.  Il  fondo 
é  formato  da  una  fabbrica  in  pietra  assai  diroccata.  Da 
un  lato  a  sinistra,  s'affaccia  alla  muraglia,  questa  pure 
in  parte  diroccata,  un  giovane  pastore  a  guardare.  Più 
da  lungi  è  una  strada  che  serpeggia  per  il  colle  sco- 
sceso, i  cui  massi  di  pietra,  sia  da  questo  lato,  sia  dal- 
l'altro, sono  coperti  di  tinta  verde,  come  pure  lo  sono 
quelli  nel  fondo  degli  altri  affreschi.  Nel  mezzo,  sotto 
la  capanna  posta  a  ridosso  della  fabbrica,  che  è  formata 
di  paglia  e  sostenuta  sul  davanti  da  due  tronchi  d'albero, 
è  posta  la  mangiatoia  con  di  fronte  il  bue  e  l'asino 
veduti  di  scorcio:  in  vicinanza  a  San  Giuseppe,  sul  ter- 
reno, son  collocati  il  basto  dell'asino  ed  un  sacco.  Die- 
tro e  da  un  lato,  attraverso  alla  porta  che  s'apre  nella 
muraglia,  trovasi  un  pastore  rivolto  all'Angelo,  il  quale 

*  Questo  affresco  ha  pure  come  gli  altri  sofferto:  il  colore  ha  per- 
duto assai  della  sua  vigoria;  guasta  in  parte  è  la  faccia  dell'  Angelo,  nel 
quale  anche  le  mani  sono  divenute  oscure  di  tinta.  Il  colore  azzurro  del 
manto  della  Vergine  manca,  e  solo  se  ne  vede  la  preparazione  col  disegno 
delle  pieghe,  e  qua  e  là  qualche  pezzetto  di  colore  azzurro  che  a  prima 
vista  ha  l'apparenza  di  macchia. 
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annunzia  la  nascita  di  Gesù.  Anco  questo  affresco  ha 
molto  sofferto.  *  Secondo  il  solito  questi  dipinti  con  figure 
più  grandi  del  naturale,  sono  racchiusi  da  finte  cornici 
e  da  pilastri  con  ricca  ornamentazione  a  fogliame,  ed  il 
tutto  messo  in  prospeltiva,  di  stile  del  Rinascimento. 

Narra  il  Vasari  essergli  stato  raccontato  che  fra  Fi- 
lippo morì  di  veleno  per  opera  di  alcuni  parenti  della 
donna  amata  da  lui.  ^  Se  ciò  dovesse  riferirsi  ai  parenti 
della  Buti,  noi  abbiamo  veduto  che  nessun  risentimento 
fu  fatto  da  essi  allora  quando  ella  fuggi  dal  convento  per 
andarsene  a  vivere  col  Frate;  il  quale  d'altronde  potè 
più  tardi,  per  consentimento  del  Pontefice,  tenerla  come 
moglie  legittima.  Che  se  poi  dovesse  ciò  riferirsi  a  pa- 
renti d'altra  donna  con  la  quale  fra  Filippo  avesse  amo- 
reggiato a  Spoleto,  nessuna  prova  venne  fino  ad  ora  a 
confermarlo.  Comunque  sia,  fra  Filippo  mori  in  Spoleto 
gli  8  di  ottobre  dell'anno  1469.  Fra  Diamante  fu  inca- 
ricato di  condurre  a  termine  il  lavoro,  ed  anzi,  racconta 
il  Vasari,  che  nel  1470  ricevè  dalla  Comunità  300  du- 
cati come  rimanenza  del  prezzo  convenuto;  col  qual de- 
naro, comperati  alcuni  beni  per  sé,  poca  parte  fece  al 
fanciullo  Filippino.  ' 

1  La  pittura  è  alterata  qui  pure  nel  colore  a  causa  dell'umidità  e 
dei  ritocchi;  l'azzurro  del  manto  della  Vergine  come  quello  della  tunica 
di  San  Giuseppe,  sono  in  parte  mancanti  e  la  testa  di  quest'  ultima 
figura  è  oscurata  nelle  tinte.  Manca  inoltre  qualche  pezzettino  di  colore. 
Nè  soddisfa  la  carnagione  della  "Vergine  che  forse  ha  subito  alterazione 
per  essere  stala  ripassata  con  colore.  In  miglior  stato  di  conservazione 
si  trovano  le  figure  dei  tre  Angeli  sulle  nubi,  i  quali,  fatta  eccezione 
della  veste  verde  del  secondo,  ove  la  parte  in  luce  è  ripassata  con  co- 
lore e  così  qua  e  là  si  scorge  qualche  ritocco,  sono  la  parte  meno  offesa 
della  pittura. 

2  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  428  e  seguenti. 

3  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  129.  11  Baldanzi,  op.  cit.,  pag.  55,  dice 
che  fra  Diamante  «  ritirò  dalla  Comunità  di  Spoleto  duegento  ducati, 
resto  del  prezzo  convenuto;  quindi  si  diresse  a  Firenze  insieme  col  pu- 
pillo, a  cui  dicesi  che  egli  facesse  poca  parte  di  quel  denaro,  e  lo  im- 
piegasse piuttosto  in  acquistar  beni  per  proprio  conto.  Ma  per  accusarlo 


218 


CAPITOLO  SESTO. 


Se,  come  abbiamo  dello,  fra  Filippo  trovavasi  a 
Pralo  nel  1467-68,  essendo  egli  morlo  in  Spoleto  nel- 
r  ollobre  1469,  non  avrebbe  pollilo  lavorare  in  quella 
cattedrale  più  che  un  anno  circa,  ammeno  che  non  si 
voglia  ammettere  che,  posto  mano  al  lavoro,  si  fosse 
portato  a  Prato  temporaneamente  per  qualche  suo  affare 
e  riscuotesse  dal  Ceppo  il  suo  avere  per  la  tavola  della 
chiesa  dello  Spirito  Santo,  oppure  che ,  ricevuta  la 
commissione  dalla  Comunità  di  Spoleto,  e  saputo  quali 
soggetti  doveva  raffigurare,  ed  anco  qual  fosse  la  forma 
del  coro  ove  dovevano  essere  eseguili  i  dipinti ,  avesse 
preparalo,  stando  a  Prato,  gli  schizzi  delle  composizioni, 
e  poi  si  fosse  portato  a  Spoleto  per  dar  principio  al  la- 
voro insieme  a  fra  Diamante. 

Certamente  le  composizioni  debbono  essere  di  fra 
Filippo,  ma  dobbiamo  pur  convenire  che  il  disegno  e 
la  tecnica  esecuzione  dei  dipinti  non  sono  molto  felici; 
laonde  si  può  credere  che  aggravato  dall'età  e  forse  non 
troppo  in  buona  salute,  egli  facesse  poco  piìi  che  diri- 
gere il  lavoro.  Colpito  poi  dalla  morte,  fu  il  suo  scolare 
ed  amico  fra  Diamante,  che,  prendendo  il  posto  di  fra 
Filippo,  assistito  forse  da  allri ,  condusse  a  termine 
l'opera.  Per  cui,  se  così  stessero  le  cose,  fra  Diamante 
avrebbe  avuto  una  parte  molto  maggiore  di  quanto  si 
pensava  dapprima. 

Il  Vasari  racconta  ancora  che  lasciò  per  testamento 
il  fanciullo  suo,  di  dieci  anni,  soilo  il  governo  di  fra 
Diamante ,  col  quale  tornò  a  Firenze.  '  E  dunque  evidente, 

0  d'ingratitudine  o  di  frode,  converrebbe  conoscere  quanta  parie  egli 
avesse  avuta  nel  lavoro ,  durante  la  vita  di  fra  Filippo,  e  quali  conven- 
zioni fossero  state  stipulate  fra  loro.  É  certo,  che  egli  diè  l'ultinna 
mano  all' opera  e  che  non  mancò  all' ufficio  affidatogli  di  provvedere 
alla  migliore  educazione  dell'  orfano  Filippino.  »  Nni,  per  nostro  conto, 
pensiamo  che  fra  Diamante  deve  aver  lavoralo  molto  a  Spoleto  anche 
mentre  fra  Filippo  era  in  vita,  cosi  giudicando  dai  caratteri  delle  pitture. 
1  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  129. 
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da  quanto  dice  il  Vasari,  che  olire  fra  Diamanle,  anco 
il  fanciullo  Filippino  Irovavasi  a  Spoleto.  Siccome  sap- 
piamo che  la  Buti  andò  ad  abitare  con  fra  Filippo 
nel  14-56  e  che,  nell'anno  seguente,  cioè  nel  4457^ 
nacque  Filippino ,  questi  alla  morte  del  padre  doveva 
avere  12  anni;  ad  ogni  modo  anche  a  questa  età^ 
conforme  all'educazione  artistica  di  quei  tempi,  Filip- 
pino avrebbe  dovuto  trovarsi  già  iniziato  dal  padre  al- 
l' arte  sua. 

Racconta  pure  il  Vasari  che,  morto  fra  Filippo,  «  Lo- 
renzo de' Medici,  fatto  ambasciatore  de' Fiorentini ,  fece 
la  via  di  Spoleti  per  chiedere  a  quella  comunità  il  corpo 
di  fra  Filippo,  per  metterlo  in  Santa  Maria  del  Fiore  in 
Fiorenza  :  ma  gli  fu  risposto  da  loro,  che  essi  avevano  ca- 
restia d'ornamento,  e  massimamente  d'uomini  eccellenti; 
perchè,  per  onorarsi,  gliel  domandarono  in  grazia; 
aggiungendo  che  avendo  in  Fiorenza  infiniti  uomini  fa- 
mosi e  quasi  di  superchio,  eh' e' volesse  fare  senza  que- 
sto: e  cosi  non  l'ebbe  altrimenti.  Ben  è  vero  che,  deli- 
beratosi poi  di  onorarlo  in  quel  miglior  modo  che 
e'  poteva,  mandò  Filippino,  suo  figliuolo,  a  Roma  al  car- 
dinale di  Napoli  per  fargli  una  cappella.  Il  quale  pas- 
sando da  Spoleti ,  per  commissione  di  Lorenzo  fece 
fargli  una  sepoltura  di  marmo  sotto  l'organo  e  soprala 
sagrestia;  dove  spese  cento  ducati  d'oro,  i  quali  pagò 
Nofri  Tornaboni,  maestro  del  banco  de' Medici;  e  da 
messer  Agnolo  Poliziano  gli  fece  fare  il  presente  epi- 
gramma, intagliato  in  detta  sepoltura  di  lettere  an- 
tiche : 


Condilus  hic  ego  sum  pidurae  fama  Philippus, 
Nulli  ignota  meae  est  gratta  mira  manus. 

Artifices  polui  digitis  animare  colores, 
Sperataque  animos  f altere  voce  diu. 
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Ipsa  meis  slupiiit  natura  expressa  figuris, 
Meque  suis  fassa  est  arlibus  esse  parem. 

Marmoreo  tumulo  Medices  Laurenlius  hic  me 
Condidit,  ante  humili  pulvere  tectus  eram.  '  » 

Quesla  iscrizione  vedesi  ancora  sulla  tomba  con  so- 
pra il  busto  in  alto  rilievo  di  fra  Filippo. 

La  casa  che  fra  Filippo  comperò  in  Prato  ai  4  di 
maggio  1455  dagli  operai  del  Sacro  Cingolo  e  che  era 
presso  la  Gorellina,  sarebbe  stata  quella  ove  si  crede  che 
nascesse  Filippino.  Questa  casa  fu  incorporala  in  un  fab- 
bricato al  principio  della  nuova  via  Magnolfì,  aperta  per 
decreto  pubblico  nel  1865,  e  vi  fu  posta  questa  iscrizione  : 

FILIPPO  LIPPI 
COMPRÒ  E  ABITÒ  QUESTA  CASA 
QUANDO  COLORIVA  GLI  STUPENDI  AFFRESCHI  DEL  DUOMO 
E  QUI  NACQUE  NEL  MCGCGLIX  FILIPPINO 
PRECURSORE  DI  RAFFAELLO 


IL  COMUNE 
PONEVA  nell'ottobre  DEL  MDCCCLXIX  ^ 

L' affresco  della  «  Incoronazione  della  Vergine  »  di 
fra  Filippo  a  Spoleto,  è  una  composizione  che  ha  servito 
di  modello  allo  Spagna  per  lo  stesso  soggetto  da  esso 
dipinto  nell'abside  della  chiesa  di  Sant' Jacopo  a  poche 
miglia  da  Spoleto,  e  da  lui  di  nuovo  ripetuto  in  compa- 
gnia del  pittore  Vincenzo  da  San  Gemignano,  nella  chiesa 
di  Santa  Maria  ad  Arone,  nelle  montagne  Spoletine.  ' 
Nessun  seguace  però  della  maniera  di  fra  Filippo  abbiamo 
incontrato  nelle  pitture  eseguite  sia  in  Spoleto,  sia  nelle 


1  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  \29-'ó0. 
*  Vedi  G.  Guasti,  op.  cit.,  pag.  48. 

3  Vedi  la  nostra  History  ofpainling  iti  Italy,  voi  III,  pag.  32l-2'2-33. 
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vicinanze,  escluso  un  assai  mediocre  pillore  di  nome 
Bernardino  Campigli  di  Spoleto,  del  quale  a  suo  tempo 
terremo  parola.  * 

Se  non  a  Spoleto,  fra  Filippo  esercitò,  come  si 
ebbe  occasione  di  notare,  influenza  dell'arte  sua  sul  Bon- 
figli ,  che  fu  uno  dei  migliori  pittori  della  Scuola  Umbra.  ' 

Dobbiamo  ricordare  altri  dipinti  di  fra  Filippo.  Fra  Tavou  rap- 

r  »  "  presentante 

essi  per  prima  la  bella  tavola  esistente  in  San  Lorenzo 

zìazione„  in 
San  Lorenzo 

a  Firenze  nella  cappella  degli  Operai,  rappresentante  a  f™. 
«  r  Annunziazione.  »  Questo  lavoro  è  uno  dei  migliori 
di  fra  Filippo,  ma  essendo  stato  restaurato,  ha  perduto 
assai,  specialmente  nel  colorito,  della  sua  bellezza  pri- 
mitiva. Nella  predella  sono  dipinte  tre  storie. 

Neil'  interno  d'  una  loggia  con  due  arcate  sul  da- 
vanti sostenute  da  elegante  colonnina,  è  dipinta  alla  de- 
stra la  Vergine  in  piedi  che  sta  leggendo  in  un  libro 
posto  sopra  un  leggio.  Volgesi  animata  e  piena  di  stu- 
pore all'  Angelo  posto  a  lei  dinanzi  con  un  ginocchio 
a  terra,  la  mano  sinistra  al  petto  e  un  giglio  nella  de- 
stra. Il  pavimento  di  pietre  di  colore  rossiccio  simula 
una  fenditura  nel  mezzo  dove  è  collocata  una  grande 
ampolla  piena  d'acqua. 

Dall'altro  lato,  oltre  il  secondo  arco,  stanno  sopra 
uno  scalino  due  Angeli,  dei  quali  uno  in  atto  reverente 
e  colle  mani  sollevate  verso  la  Vergine,  mentre  l'altro 
rappresentato  quasi  di  schiena  volge  animato  il  capo 
verso  lo  spettatore.  Questi,  come  quello  che  annun- 
zia, sono  vestiti  di  tunica  e  manto  e  tutti  hanno  l'au- 
reola e  le  ali.  Superiormente  avvi  la  colomba  e  attraverso 
al  portico  si  vede  la  campagna.  I  tipi,  i  caratteri  della 
pittura  sono  i  consueti  delle  opere  di  fra  Filippo:  il  mo- 


*  Vedi  History  of  painting  in  Italy ,  pag.  32t-'22-i33. 
2  Ivi,  voi.  Ili,  cap.  VI. 
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vimento  della  Vergine,  di  forme  svelte  ed  asciutte,  fu 
imitalo  dal  Botlicelli  e  da  Filippino  Lippi.' 

Le  tre  storie  della  predella  tolte  dalla  vita  di 
San  Nicolò  di  Bari,  sono  fra  le  più  belle  cose  che 
noi  conosciamo  di  questo  maestro.  ^ 

Queste  composizioni  vigorose  per  colorito  ,  sono  an- 
che piene  di  vita,  di  movimento  e  di  atteggiamenti  e  di 
gruppi  naturali  ed  energici,  onde  mostrano  tutta  la  ve- 
rità delle  parole  con  le  quali  ne  parla  il  Vasari  quando 
scrive  che:  «  E  se  fra  Filippo  fu  raro  in  tutte  le  sue 
pitture,  nelle  piccole  superò  sè  stesso,  perchè  le  fece 
tanto  graziose  e  belle,  che  non  si  può  far  meglio;  come 
si  può  vedere  nelle  predelle  di  tutte  le  tavole  che  fece  ».  ' 
E  qui  invero  apparisce  come  fra  Filippo  non  fu  indif- 
ferente nè  allo  studio  delle  forme  e  del  nudo,  né  ai  pro- 
gressi che  allora  si  andavano  facendo  in  Firenze,  per 
opera  di  Donatello  e  Paolo  Uccelli,  Andrea  del  Castagno 
€  i  loro  seguaci.  * 

1  Le  figure  sono  circa  della  grandezza  naturale. 

2  In  una  è  rappresentato  il  Santo  in  paramenti  pontificali,  che  dà  la 
benedizione  e  fa  uscire  i  tre  giovani ,  nudi ,  che  erano  chiusi  nella  botte 
e  che  a  lui  si  mostrano  reverenti.  Da  questo  lato  avvi  anche  una  figura 
■appoggiata ,  con  espressione  di  mestizia ,  alla  parete ,  colla  testa  abbassata 
e  una  mano  sull'altra.  Dal  iato  opposto  e  dietro  il  Santo,  sono  rappresentate 
tre  altre  figure  del  seguito,  la  prima  a  mani  giunte  e  colla  testa  rivolta 
alla  sua  destra,  in  atto  di  stupore;  la  seconda  con  le  mani  al  mento,  in 
atto  di  meditazione  mentre  osserva  quanto  accade,  e  la  terza  è  in  parte 
nascosta  dalle  altre.  La  seconda  storia  rappresenta  il  giovane  Santo 
quando  si  avvicina  alla  finestra  e  sta  per  gettare  una  palla  d'oro  dentro 
una  camera,  nella  quale  vedonsi  dormire  due  fanciulle  appoggiate  ad  un 
tavolo  ed  una  terza  a  terra,  mentre  un  vecchio,  il  padre,  è  seduto  in  atto 
pensieroso.  La  terza  storia  mostra  quando  San  Niccolò  in  veste  pontifi- 
cale salva  un  giovane  che  stava  per  essere  decapitato  dal  carnefice,  il 
quale  colla  spada  sollevata  è  in  atto  di  vibrare  il  colpo.  Presso  a  questo 
si  sta  legando  colle  funi  un  altro  giovane  per  trascinarlo  alla  morte. 

3  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  126. 

^  Generalmente  si  usava  mettere  nelle  predelle  le  storie  dei  Santi 
dipinti  nella  tavola  principale:  in  queste  ora  descritte  invece  sono  rap- 
presentati fatti  delia  vita  di  San  Niccolò  di  Bari;  la  qual  cosa  fa  sorgere 
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Un'  altra  tavola  collo  stesso  soggetto,  ma  non  finita, 
è  ricordata  pure  dall' Albertini  e  dal  Vasari  in  quella 
stessa  chiesa,  nella  cappella  della  famiglia  Della  Stufa, 
ma  di  essa  non  si  conoscono  le  vicende  e  la  fine.  * 

Nella  galleria  dell'  Accademia  di  Belle  Arti  in  Fi-  rAJ"d°emrad'i 

Belle  Arti  di 

renze ,  oltre  la  ricordata  Incoronazione  della  Verdine,  ft*'"".  «p. 

'  o         '    preseli,  la  Ver- 

vedesi  un'altra  tavola  dello  stesso  autore,  che  un  tempo  wno'e'^anu' 
trovavasi  in  Sanla  Croce  insieme  con  la  predella  dipinta 
da  Pesellino,^  il  quale  si  mostra  in  questo  lavoro  se- 
guace della  maniera  di  fra  Filippo.  E  se,  come  sem- 
bra, i  fatti  rappresentali  nella  predella  sono  quelli  della 
vita  dei  Santi  figurali  nel  quadro,  ci  sembra  che  la  pit- 
tura debba  essere  stata  futia  prima  del  i457,  perché 
appunto  in  quell'anno,  e  il  29  di  luglio,  morì  Francesco 
Pesello. 

E  una  tavola  che  non  manca  certamente  di  pregi, 
ma  non  è  tale  da  noverarsi  fra  le  opere  migliori  di 
questo  maestro.  ' 

La  Vergine  vi  è  rappresentata  seduta  in  atto  di 
sorreggere  il  Bambino  in  piedi  sulle  ginocchia  e  di 
allattarlo.  Ai  lati  sono  dipinti  i  Santi  Francesco  d'As- 
sisi ,  Cosimo  e  Damiano  e  Sant'  Antonio  da  Padova. 


il  dubbio  se  per  avventura  la  predelia  non  appartenesse  a  questa  tavola, 
bensì  ad  un'altra  dipinta  da  fra  Filippo  nella  stessa  maniera  e  con  gli 
stessi  caratteri  riscontrati  nel  quadro  dell' Annuiiziazione. 

1  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  l'20.  L'Albertini,  nel  suo  Memoriale, 
dice:  «in  San  Lorenzo  nella  cappella  degli  Operai  è  una  tavola  di  fra 
l'^ilippo  carinelita  et  una  disegnala  nella  cappella  di  Sant'Andrea.  » 

2  L'Albertini,  op.  cit.,  registra  in  Santa  Croce  «  nel  noviziato  con- 
struito  dalla  casa  de'Medici  una  tavola  di  fra  Filippo,  et  la  predella  di 
Francesco  I^esello.  »  Il  Vasari  pure,  voi.  IV,  pag.  117,  ricorda  questa 
tavola  nel  capitolo  in  Santa  Croce ,  ma  nella  vita  di  fra  Filippo  tace  della 
predella,  che  però  rammenta  nella  vita  di  Pesellino,  voi.  IV,  pag.  182-3, 
come  a  suo  tempo  vedremo.  Il  Richa  {Chiese  fior.,  voi.  I,  pag.  104)  ri- 
corda questa  tavola  nella  cappella  Medici  in  Santa  Croce. 

3  Si  sarà  certamente  servito  di  qualche  aiuto  nel  dipingerla ,  e  que- 
sto poti'ebbe  anco  essere  stato  lo  stesso  Pesellino. 


Parti  late- 
Tali  di  un'  an- 
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11  fondo  è  formato  da  una  costruzione  architettonica  imi- 

laii  ui  un   (ili-  1*1  1 

Zn-^cc^tZ  ^^"^^  classico.    Nella  sala  dei  piccoli  quadri,  ai 

nrenze^""*'  lì .  Al  6  48,  troviamo  due  tavolette  contenenti  ciascuna 
due  dipinti ,  le  quali  sembrano  le  parli  laterali  d'  un 
quadro.  In  una  è  raffigurata  ritta  in  piedi  la  Vergine 
Annunziata  in  alto  di  guardare  lo  Spirilo  Santo  che,  in 
forma  di  colomba,  vola  verso  di  Lei.  Nella  parte  di  sotto 
vi  è  dipinto  Sant'Antonio  eremila  appoggialo  al  bastone. 
Neil' altra  vedesi  r  Arcangelo  Gabriello  con  un  giglio, 
rivolto  alla  Vergine  ;  nella  parte  di  sotto,  San  Giovanni 
Battista  colla  croce  nella  sinistra  e  la  destra  sollevala 
in  alto  di  benedire.  Le  figure,  sebbene  restaurale, 
mostrano  certamente  la  maniera  di  fra  Filippo.  In 
prlsTt.* 'sa^n  qucsta  stcssa  galleria  si  attribuisce  a  fra  Filippo  una 

Girolamo  nel- 

MirAnl^di  tavola  ove  è  dipinto  un  San  Girolamo.  Il  Santo,  quasi 
Firenze.  profilo,  è  rappreseutalo  sul  davanti  in  ginocchio, 

coperto  in  parte  dalla  veste  stretta  ai  fianchi.  Nella 
destra  piegata  sul  petto  tiene  la  pietra,  ed  ha  1'  altro 
braccio  mezzo  sollevato  con  la  mano  aperta  e  le  dita 
alquanto  contorte.  Ha  la  lesta  rivolta  al  Crocifìsso 
piantalo  presso  un  albero  reciso,  al  quale  è  pure  appog- 
giato il  cappello  cardinalizio.  Davanti  al  Santo  vedesi  un 
teschio  umano,  e  accanto  vi  sta  pure  il  leone  accovacciato 
sulle  sue  zampe.  Dietro  è  la  caverna  formata  da  grossi 
massi,  sulla  cima  della  quale  avvi  un  tronco  d'albero 
secco  su  cui  è  appollajato  un  gufo,  mentre  nell'  aria  ad 
ali  lese  sta  per  calare  a  terra  un  uccello.  Dentro  la  ca- 
verna è  collocalo  sur  un  altare,  presso  un  piccolo  vaso, 
un  libro  chiuso ,  mentre  altri  due  libri  con  sopravi  il  cala- 


i  II  quadro  con  figure  quasi  della  grandezza  naturale,  è  indicato  nel 
catalogo  al  n.  40  e  si  dice  pervenga  dai  convento  di  Santa  Croce  in  Fi- 
renze. Della  predella  del  Pesellino  avremo  occasione  di  parlare  nella 
vita  di  questo  pittore;  solamente  ricorderemo  che  tre  dei  soggetti  tro- 
vansi  nella  detta  Galleria,  e  due  altri  passarono  al  Museo  dei  Louvre. 
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maio  vedonsi  per  terra  davanti  alla  caverna  medesima. 
In  fondo  è  rappresentalo,  da  un  lato,  un  frate  che  pre- 
ceduto dal  leone  spinge  innanzi  una  giunienla:  dall'al- 
tro lato  un  secondo  frate  col  bastone,  e  più  indietro  un 
terzo  inginocchiato  e  con  le  braccia  conserte  al  seno  in- 
nanzi ad  un  altro  frate.  La  scena  è  chiusa  da  ambedue 
le  parti  da  montagne.  ' 

In  ogni  sua  parte  rivela  questo  quadro  molto  rea- 
lismo ed  uno  studio  assai  variato  della  natura.  Il  tipo, 
le  forme,  l'espressione  del  Santo  sono  grossolane  e  vol- 
gari ;  il  colorito  è  alquanto  crudo  e  tetro,  nelle  tinte 
appariscono  pure  le  ombre  verdastro  scure  :  così  la  ma- 
niera è  sensibilmente  diversa  da  quella  consueta  nei  di- 
pinti del  maestro.  La  parte  che  ricorda  la  maniera  di 
fra  Filippo  sono  le  pieghe  del  panno  che  copre  in  parte 
la  figura  del  Santo. 

Noi  crediamo  che  se  fra  Filippo  ne  ricevette  la 
commissione,  si  sarà  servito  di  qualche  aiuto,  il  quale 
sarà  anco  stato  a  lavorare  nella  bottega  di  altro  maestro. 
Potrebbe  essere  quel  Giovanni  da  Rovezzano,  scolare  di 
Andrea  del  Castagno,^  che  partì  dalla  bottega  di  Andrea 
per  mettersi  con  fra  Filippo,  al  quale  poi  mosse  lite 
vittoriosa  per  non  aver  ricevuta  la  somma  di  40  fiorini 
d'oro  che  doveva  avere.  ^ 

1  II  dipinto  nella  Galleria  era  indicato  col  n.  38;  ma  nel  nuovo  ca- 
talogo porta  il  n,  44,  e-,  si  dice  che  era  nel  convento  di  Annalena  di  Fi- 
renze. La  pittura  è  §U  tavola  e  la  iìgura  poco  meno  della  grandezza  na- 
turale. 

2  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  151. 

3  Nel  Vasari,  edito  dal  Sansoni,  tomo  lì,  pag.  C82,  si  legge  che 
(juesto  Giovanni  da  Rovezzano  è  Giovanni  di  Francesco  del  Cervelliera , 
pittore  e  miniatore,  che  mori  nel  1459,  due  anni  dopo  cioè  d'Andrea 
del  Castagno;  e  nel  Commentario  della  Vita  di  Filippino  Lippi  del  Va- 
sari, edito  dal  Sansoni,  voi.  HI,  pag.  41)0,  si  trova  di  nuovo  cosi  ricor- 
dato: «  Fra  i  giovani  andati  a  imparare  l'arte  dal  Frale,  era  un  Gio- 
vanni di  Francesco  del  Cervelliera  da  Rovezzano  che  il  Vasari  dice 
discepolo  di  Andrea  del  Castagno.  » 

Cavalcaselle  e  Ckowe.  —  Pittura  Fiorentina.  15 


Tavola  rap- 
presentante 
S.  Agostino, 
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Ed  è  per  siffatto  costume,  allora  mollo  comune,  di 
servirsi  per  aiuti  anco  di  pittori  che  erano  stati  a  lavo- 
rare in  varie  botteghe,  che  si  rende  spesso  malagevole 
assai  il  dare  un  giudizio  esatto  d'  un  dipinto.  E  appunto 
nella  categoria  dei  dipinti  mancanti  delle  qualità  proprie 
del  maestro,  pensiamo  sia  da  collocare  anco  il  San  Gi- 
rolamo attribuito  a  fra  Filippo  Lippi. 

Nella  Galleria  degli  Uffizi,  oltre  la  bella  tavola  già 
ndiroane:  rlcordata,  che  era  nella  Cappella  Medici,  se  ne  trova 

ria  (3«gli  rjf-  1  '  ' 

un'altra  più  piccola  rappresentante  Sant'Agostino  se- 
duto di  fronte  in  una  nicchia  in  atto  di  scrivere, 
e  credesi  sia  il  quadro  di  cui  parla  il  Vasari  come  esi- 
stente a'  suoi  tempi  presso  Bernardo  Vecchietti.  Egli 
lo  dice  un  bellissimo  quadretto,  ma  a  noi  sembra  in- 
vece che  i  caratteri  della  pittura  siano  quelli  del  Bot- 
ticelli.  • 

p«s°entan?e         Nclla  casa  Alessaudrl  in  Borgo  degli  Albizi,  avvi 

San  Lorenzo  o  y     «.  .  »  • 

tf,Ìn"casa  "Ha  tavola  rotonda  che  in  origine  doveva  essere  rettan- 
ìiSìM  Rappresenta  nel  mezzo  San  Lorenzo  in  trono 

fra  i  Santi  Cosimo  e  Damiano:  sul  davanti,  a  sinistra, 
sono  dipinti  due  giovani  in  ginocchio,  e  dall'altra  parte 
un  uomo  attempato,  pure  in  ginocchio,  i  quali  dovreb- 
bero essere,  secondo  il  Vasari,  i  ritratti  di  messer  Ales- 
sandro degli  Alessandri  e  dei  due  suoi  figliuoli,  giacché 
fu  lui  che  ordinò  a  fra  Filippo  la  tavola  per  la  sua  chiesa 


1  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  126.  Nella  Galleria  è  indicato  col  n.  1179. 
Jl  catalogo  ricorda  che  questa  tavoletta  trovavasi  un  tempo  in  casa  Vec- 
chietti e  che  passata  in  possesso  del  signor  Ignazio  Hungford,  nel  1779 
fu  comperata  per  la  Galleria. 

Nella  stessa  Galleria  degli  Uffìzi,  è  pure  indicato  come  lavoro  della 
scuola  di  fra  Filippo  il  quadro  col  n.  23.  É  su  tavola,  e  rappresenta  la 
Vergine  seduta  col  Putto  in  braccio.  Questo  dipinto  che  non  manca 
di  un  certo  pregio,  mostra  caratteri  che  ricordano  quelli  di  fra  Fi- 
lippo, come  del  suo  scolare  Botticelli,  e  deve  essere  lavoro  di  qualche 
seguace  della  maniera  di  quei  maestri. 
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della  villa  di  Vincigliata/  Di  questo  quadro,  qua  e  là 
mal  ridoUo  dal  tempo  e  dal  restauro,  formavano  parte 
i  due  Santi  che,  separati  prima  e  riuniti  più  lardi, 
si  trovano  in  questa  slessa  Galleria.  Non  siamo  ben 
certi  se  rappresentino  veramente  i  Santi  Antonio  e  Be- 
nedetto. 

Nel  palazzo  Strozzi  abbiamo  veduto  di  fra  Filippo  r Annuncia- 

r  zione  nel  pa- 

una  tavoletta  con  un' Annunziazione,  ideata  nella  ma-  iXentr"' 
niera  stessa  di  quelle  dell'  Angelico  col  solito  porticato, 
cioè,  ad  atrio,  ed  un  grazioso  paesaggio.  Ma  questo  pic- 
colo dipinto  è  però  danneggialo  in  più  modi. 

Nella  quadreria  dell'  Arcispedale  di  Santa  Maria  ^^^a^^^^^onna 

Nuova  avvi  una  tavola  indicala  come  opera  di  fra  Fi-  disVnuMaria 

Nuova  di  Fi- 

lippo,  e  segnata  col  n.  23.  V'è  rappresentala,  seduta  nel 
mezzo,  la  Madonna  col  Putto  in  braccio  mentre  un  An- 
gelo r  aiuta  a  sollevarlo.  Il  Putto  colle  braccia  levale  e 
le  mani  aperte  è  rivolto  alla  Madre.  Più  indietro,  da  un 
lato ,  sta  la  figura  di  San  Francesco  e  dall'  altro  quella 
di  San  Giovanni  Ballista.  Le  figure  sono  di  proporzioni 
quasi  naturali,  e  il  fondo  è  doralo.  Questo  dipinto  è 
di  merito  inferiore  a  quello  delle  opere  eseguile  dal 
maestro,  laonde  tutto  ci  induce  a  credere  che  sia  il  lavoro 
di  qualche  pittore,  che  come  garzone  passava  a  lavorare 
da  una  bottega  all'altra,  e  che  molto  probabilmente 
si  è  servito  di  qualche  pensiero  o  schizzo  di  fra  Fi- 
lippo. Egli  lo  modificò  nell' eseguire  la  pittura,  intro- 
ducendovi alcunché  di  suo  e  speciahnenle  una  certa 
pesantezza  di  forme  che  rammenta  quelle  del  Veroc- 
€bio.  Non  è  questo  il  primo  caso,  nè  sarà  l'ultimo,  di 
trovarci  dinanzi  ad  opere  delle  quali  non  possiamo  dare 
€on  sicurezza  un  giudizio,  appunto  perchè  non  mostrano 
i  caratteri  precisi  di  un  particolare  artista. 

1  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  126-1'27.  Le  figure  sono  una  metà  circa 
della  grandezza  naturale. 
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L'  Annun- 
ziazione  a 
Bagno  a  Ri- 
poli, presso 
Firenze,  ora 
nella  raccol- 
tu  Mond  a 
Roma. 


A  Bagno  a  Ripoli,  paese  poco  discosto  da  Firenze, 
trovai  presso  i  signori  Piccardi,  un  dipinto  su  tavola 
rappresentante  la  Salutazione  dell'Angelo  a  Maria  Ver- 
gine. Nel  mezzo  del  quadro  è  dipinto  in  scorcio  e  di 
fianco  l'inginocchiatoio  con  sopra  un  libro  di  preghiere 
aperto.  Da  un  lato  sul  davanti ,  a  sinistra  di  chi  osserva 
e  prossimo  all'inginocchiatoio,  sta  l'Angelo  di  profilo^ 
col  ginocchio  destro  a  terra,  dinanzi  alla  Vergine,  in 
allo  reverente  e  collo  sguardo  fìsso  in  lei,  in  atto 
di  porgerle  colia  destra  un  ramo  di  gigli  fioriti.  ' 
La  Vergine  rappresentata  di  prospetto,  ritta  in  piedi, 
facendo  un  passo  in  avanti  verso  1'  Angelo,  racco- 
glie sotto  al  petto,  colla  mano  sinistra,  un  lembo  del 
manto,  mentre  inclinata  alcun  poco  verso  Gabriele  stende 
l'altro  braccio  per  prendere  i  fiori  che  le  son  porti.  ^ 
Dall' altro  lato  di  contro  all'Angelo,  ma  posti  in  un 
piano  pili  basso  ed  appoggiati  ad  un  parapetto,  il  quale 
messo  in  prospettiva  e  di  scorcio  va  ad  unirsi  all'ingi- 
nocchiatoio della  Vergine  e  a  formare  con  esso  un  unico 
mobile,  si  trovano  due  uomini  vestiti  del  costume  del 
secolo  XV,  colle  braccia  appoggiate  al  parapetto.  Il  pri- 
mo, di  profilo,  è  un  giovane  senza  barba:  tiene  la  mano 
sinistra  aperta  e  l'altra  colle  dita  sollevate,  mentre 
guarda  verso  l'Angelo.  Il  vicino  a  destra,  veduto  quasi 
di  tre  quarti,  mostra  più  anni,  ed  ha  il  mento  coperta 
in  parte  dalla  barba.  Posa  le  dita  della  mano  sinistra 
sul  parapetto  e  tiene  l'altra  al  seno,  fissando  esso  pure 
lo  sguardo  nell'Angelo.  Nel  fondo  è  dipinta  una  loggia 
aperta,  formata  da  tre  arcale  sostenute  da  colonnelle 


^  Porta  in  capo  una  corona  di  rose  ed  è  vestito  del  bianco  camice 
con  sopra  la  veste  (di  color  lacca  roseo  chiaro)  allacciata  ai  fianchi,  e 
colle  ali  spiegate. 

2  La  Vergine  ha  un  fine  panno  accomodato  sui  capelli ,  che 
le  scende  ai  lati  della  faccia  e  del  collo  sulle  spalle.  Indossa  una  veste 
rosea  con  sopra  il  mantello  azzurro. 
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con  capitelli  e  basi,  che  posano  su  due  bassi  muriccioli 
dipinti  paralleli,  ed  in  senso  traversale  foruiando  un 
andito,  o  corridoio,  che  a  destra  di  chi  osserva  con- 
duce ad  una  porta,  nella  soglia  della  quale  sui  primi 
gradini,  si  trovano  due  piccole  figure  di  donne,  una  che 
sale  veduta  di  schiena,  col  braccio  sinistro  piegato  e  la 
lesta  rivolta  a  quella  che  scende,  la  quale  lenendo  il 
braccio  destro  alquanto  allungalo  e  colla  mano  aperta, 
ha  pure  il  viso  rivolto  alla  compagna.  Dall'altro  lato  del 
quadro  avvi  la  stanza  col  letto,  veduto  di  fronte,  e  da 
una  parte  il  padiglione  colle  tende.  Sul  pavimento , 
davanti  al  letto  è  dipinto  un  cassone.  Neil'  alto  vedesi 
la  colomba  diretta  verso  la  Vergine:  nel  mezzo  del  qua- 
dro, dietro  alla  figura  della  Madonna  s'apre  una  porla 
ad  arco  dalla  quale  scorgesi  la  campagna  ricca  di  ve- 
getazione, e  con  pini  fiorili  che  staccano  suU'  azzurro 
del  cielo,  in  parte  velalo  da  nubi.  La  Vergine  non  manca 
di  sentimento,  di  forme  gentili,  come  di  movimento  ag- 
graziato; accurata  e  diligente  ne  è  la  tecnica  esecuzione. 
Piacente  e  di  tipo  giovanile  è  l'Angelo,  come  gentile 
è  il  suo  modo  di  porgere  i  gigli  alla  Vergine.  Bella  ne 
è  pur  la  pittura  del  fondo,  segnatamente  le  due  piccole 
figure  muliebri,  piene  di  movimento  e  di  vita.  Tuttavia 
in  questa  graziosa  composizione  si  potrebbe  credere  che 
fra  Filippo  si  servisse  per  l'esecuzione  dell'opera  del 
suo  amico  ed  aiulo  fra  Diamante.  ' 

Roma.  Nella  galleria  Doria  trovasi  una  tavola  con  lo  zione  della 

"  Galleria  Do- 

ria in  Roma, 

1  Le  figure  sono  minori  della  grandezza  naturale.  La  tavola  è  rac- 
chiusa entro  la  sua  antica  cornice.  11  dipinto  fu  pulito  e  restaurato, 
ed  a  ciò  si  deve  in  parte  se  esso  in  generale  difetta  alquanto  di  rilievo, 
e  vi  predomina  una  intonazione  di  tinta  rosea  chiara.  I  signori  Piccar- 
di,  che  dovettero  sostenere  una  lite  perla  proprietà  del  quadro  col- 
r  Ospedale  di  Bonifazio  di  Firenze,  lo  vendettero  e  passò  poi  nella  rac- 
colta del  signor  Federigo  Mond,  appassionato  raccoglitore  di  oggetti  di 
belle  arti. 
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Stesso  soggetto  della  Vergine  annunziala  dall'  Angelo. 
Nell'interno  d'una  camera,  a  sinistra  di  chi  osserva, 
sta  seduta  sopra  un  seggiolone  la  Vergine  rappresentata 
di  tre  quarti.  Nella  mano  sinistra  abbassata  tiene  il  li- 
bro chiuso  sulle  ginocchia,  e  posa  1'  altra  al  seno, 
mentre  colla  testa  inclinata  alcun  poco  alla  sua  sinistra, 
sia  osservando  l'Angelo  che,  figuralo  di  profilo,  mentre 
china  reverente  il  capo  coronato  di  rose,  si  fa  innanzi 
camminando  verso  di  lei.  Tiene  nella  mano  sinistra  ab- 
bassata un  lungo  ramo  di  gigli  fioriti  e  preme  1'  altra 
sul  seno.  Nel  davanti  della  tavola,  in  mezzo,  avvi  di- 
pinto un  vano  di  forma  rettangolare,  e  sul  pavimento  ve- 
desi  un  vaso  con  gigli.  Inailo  è  rappresentata  una  parte 
d'  un  globo  che  manda  raggi  di  luce,  dal  mezzo  dei  quali 
mostransi  le  mani  dell'Eterno,  che  proiettano  raggi 
di  luce  direni  verso  la  Vergine,  in  mezzo  ai  quali  ve- 
desi  volar  la  colomba  simbolo  dello  Spirilo  Santo.  Die- 
tro l'Angelo  trovasi  la  porla  per  la  quale  è  entralo;  dal- 
l' altro  lato,  dietro  al  seggio  della  Vergine,  sono  rappre- 
sentali il  letto  e  la  tenda  del  padiglione,  mentre  dinanzi 
al  medesimo  letto,  sul  davanti  del  quadro,  sta  una  cassa. 
Da  una  porla  arcuata  aperta  nel  mezzo  della  camera  , 
scorgesi  il  paese.  Anche  la  composizione  di  questo  qua- 
dro è  graziosa  e  ideata  nel  modo  di  quelle  dell'  Angelico; 
ma  la  tecnica  esecuzione  non  raggiunse,  secondo  il  nostro 
modo  di  vedere,  i  pregi  delle  opere  del  maestro;  il  che 
ci  fa  pensare  che  fra  Filippo  si  sia  servito  di  qualcuno 
dei  suoi  discepoli  per  dipingerla,  e  dai  caratteri  ci  sembra 
di  riscontrare  una  maniera  che  ricorda  quella  di  fra  Dia- 
mante. ' 

r,M^^A^cl"ì-  Torino  nella  galleria  degU  antichi  pittori  dell'  Ac- 

Arti  di  Torino,  cademia  di  Belle  Arti  irovansi  due  tavole,   1' una  col 


i  Le  figure  sono  di  proporzioni  poco  minori  del  naturale. 
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n.  103  e  r  altra  col  n.  404.  La  prima  contiene  due  Santi 
vescovi  in  grandezza  quasi  naturale  e  l'altra  Sant'An- 
tonio abaie  con  un  Santo  vescovo.  Sono  indicali  come  • 
lavori  di  Gerolamo  Giovenone.  È  evidente  che  queste 
tavole  formavano  parte  di  un  quadro  d'  altare  ,  e  quan- 
tunque siano  molto  danneggiate,  mostrano  pur  sempre 
i  caratteri  delle  opere  di  fra  Filippo  Lippi  e  non  del 
Giovenone. 

Lucca.  Nella  quarta  sala  della  Galleria  trovasi  indi-  ,,"^,X*°rdi 
cata  col  n.  16  una  tavola  colla  Madonna  che  tiene  il 
Putto  seduto  sulle  ginocchia,  con  San  Giovanni  Battista 
e  Santa  Caterina  da  un  lato.  San  Luca  e  San  Giuseppe 
dall'altro.  Superiormente,  nel  mezzo,  avvi  il  Padre 
Eterno  fra  due  Angeli;  ed  ai  lati  è  espressa  la  Saluta- 
zione angelica.  Il  dipinto  ha  sofferto  ed  è  molto  restau- 
rato, ma  si  può  riconoscere  ch'esso  non  è  lavoro  di  fra 
Filippo,  bensì  di  qualche  imitatore  del  figlio  Filippino; 
anzi  ricorda  la  maniera  delle  opere  attribuite  allo  sco- 
lare di  Filippino,  R;iffaellino  del  Garbo.  ' 

Napoli.  Nella  Galleria  del  Museo  Nazionale  è  altri-  laoT^Crò: 

naie  di  Napoli. 

bulla  a  fra  Filippo  un  tavola  rappresentante  in  mezza 
figura,  di  grandezza  quasi  naturale,  la  Vergine  nell'atto 
di  prendere  il  Putto  a  lei  presentato  da  due  Angeli, 
mentre  egli  colle  braccia  sollevate  stende  le  mani  alla 
Madre.  Il  fondo  è  formato  da  una  bassa  parete  a  fìnti 
marmi,  messa  in  prospettiva:  più  lontano  vedesi  la  cam- 
pagna, dove,  dentro  un  cavo  praticato  nel  monte,  è 
una  costruzione  a  guisa  di  tempietto,  probabilmente 
un  sepolcro.  La  composizione  rammenta  quella  che  ab- 
biamo veduto  di  fra  Filippo  nella  tavola  della  Galleria 
degli  Uffìzi,  come  pure  quella  che  abbiamo  eziandio 
ricordata  nella  sagrestia  della  chiesa  degli  Innocenti  a 


1  Le  ligure  sono  poco  più  della  metà  della  grandezza  naturale. 
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Firenze.  '  Ma  se  la  composizione  è  tale,  i  caratteri,  i 
tipi,  le  forme,  il  modo  di  drappeggiare,  il  colorito  e  la 
tecnica  esecuzione  mostrano  invece  che  il  quadro  è 
stato  lavorato  da  qualche  pittore  il  quale  imitava  tanto 
la  maniera  di  fra  Filippo  quanto  anche  quella  del  Bol- 
ticelli.  A  voler  poi  giudicare  il  dipinto  come  opera  d'  arte, 
possiamo  dire  che  esso  è  inferiore  a  qualsiasi  opera  di 
quei  due  maestri.  ^ 
nlultait'  A  Venezia,  nella  Galleria  Manfrin,  era  indicata  col 
pwolue";  una  tavola  rappresentante  la  Vergine  genuflessa 

lena.'"''"'"  ìh  atto  di  adorare  il  Bambino  giacente  in  terra  col  capo 
appoggialo  ad  un  manipolo  d'erbe  mescolate  con  spighe. 
Nel  fondo  vedesi  una  cinta  in  muratura  e  parte  d'  un 
edificio.  I  caratteri  del  dipinto  lo  mostravano  opera  di 
qualche  seguace  di  fra  Filippo,  con  accenni  d'imitazione 
anche  alla  maniera  del  Verrocchio.  Ci  vien  riferito  che 
ora  questa  tavola  trovasi  in  Inghilterra  nel  museo  Wol- 
kley  Scheffield,  fondato  dal  signor  Ruskin.  ' 
gìàJeur'rl'c'        In  Parigi,  nella  raccolta  del  signor  Reiset,  abbiamo 

colta  Reiset  a  'li  i 

^^::t'Ttt  ^^^"^0  una  graziosa  tavoletta,  dove  in  un  prato  fiorito 
è  figurala  fra  sei  Angeli  la  Vergine  col  Putto.  Ai  lati 
stanno  le  figure  dei  Santi  Pietro  ed  Antonio  abate,  il 
quale  ultimo  è  in  atto  di  leggere.  Sul  davanti,  nel 
mezzo,  è  collocato  un  vaso  con  fiori;  in  vicinanza  a 
San  Pietro  avvi  un  bacino,  e  presso  Sant'Antonio  il 
nolo  animale.  Questo  squisito  lavoro  condotto  con  la 
finitezza  d' una  miniatura,  era  attribuito  a  Masaccio, 

1  11  quadro  nella  Galleria  degli  Uffizi  è  indicato  col  n.  1307,  e  fu  già 
antecedentemente  ricordato  insieme  a  quello  che  era  nella  sagrestia  de- 
gli Innocenti  a  pag.  <80-18l-t82. 

2  Da  quando  vedemmo  la  prima  volta  questa  tavola,  e  dopo  avve- 
nuta la  pubblicazione  in  inglese  del  nostro  lavoro,  essa  è  stato  indicata 
nei  catalogo  come  opera  del  Eotticelli.  É  segnata  col  n.  31. 

3  La  pittura  aveva  alquanto  sofferto.  Le  figure  sono  della  grandezza 
di  tre  quarti  il  naturale- 
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ma  a  noi  sembra  che  tutto  concorra  perchè  si  possa 
classificarlo  come  un  bel  dipìnto  di  fra  Filippo.  ' 

A  Marsiglia,  nel  museo  di  quella  città,  avvi  una  ta-  attribuiua 
vola  indicala  col  n.  304  come  lavoro  di  fra  Filippo,  rap-  i^^^^^;^:^:^'^ 
presentante  la  Madonna  che  tiene  sulle  ginocchia  il  Putto. 
Da  un  lato  vedesi  un  Angelo  col  giglio  ed  un  vaso  con 
fiori.  Il  fondo  è  formato  da  un  paese  con  una  fabbrica 
in  lontananza.  Non  è  certo  un  dipinto  di  fra  Filippo, 
perche  mostra  la  maniera  di  Raffaellino  del  Garbo  se- 
guace di  Filippino.  Le  figure  sono  di  proporzioni  infe- 
riori al  vero  e  il  quadro  pervenne  dalla  raccolta  del 
marchese  Campana. 

A  Monaco,  nella  galleria  reale,  avvi  una  piccola  ta-  Jeaue^'a 

1  m       •        T       \T         •  Monaco- 

vola  coir  Annunziazione  dell'  Angelo  a  Maria.  La  Vergme 
è  dipìnta  ritta  in  piedi  dinanzi  all'  entrata  della  porta 
della  camera  col  libro  tra  le  mani:  l'Angelo  le  sta  di- 
nanzi con  un  ginocchio  piegato.  Da  un  lato  s'alza  un 
portico  e  più  da  lungi  scorgonsi  alcune  case  e  la  cam- 
pagna con  giardini.  Questo  dipinto  era  indicato  come 
opera  di  Masolino  da  Panicale;  ma  come  si  ebbe  occasione 
di  ricordare  nella  vita  di  questo  pittore  (vedi  il  nostro 
voi.  Il,  pag.  265),  noi  crediamo  che  sìa  lavoro  giova- 
nile di  fra  Filippo,  e  molto  probabilmente  eseguito  men- 
tre stava  nel  convento  del  Carmine  in  Firenze,  essendo 
r  opera  ideata  alla  maniera  di  Masolino  e  dell'  Ange- 
lico, e  riscontrandovisi  anco  una  tecnica  esecuzione  che 
si  accosta  a  quella  dei  due  maestri.  La  pittura  però  ha 
sofferto,  ed  è  stata  restaurata  in  modo  che  ha  perduto 
in  parte  il  suo  carattere  primitivo. 

Dopo  scritte  queste  pagine  nell'  edizione  inglese,  il 
quadro,  nel  nuovo  catalogo,  è  stato  indicato  col  n.  1007 
opera  di  fra  Filippo.  È  pure  detto  nello  stesso  catalogo 


i  Fu  comprato  insieme  con  altri  quadri  dal  duca  d' Aumale. 
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che  fu  comperalo  dall'abate  Rovanni  in  Firenze,  nel- 
l'anno 1808,  Gonne  lavoro  di  Masolino. 
volitai  f?;         In  questa  Galleria  trovasi  pure  un'altra  Salutazione 

Filippo  nel-  .         .       ,  . 

iamedes,ma  angclica.  MaHa  e  dipinta  nell'interno  d'un  portico  at- 
traverso il  quale  vedesi,  nel  fondo,  un  giardino.  Ella  è 
in  piedi,  da  un  lato,  presso  un  inginocchiatoio,  posa 
una  mano  al  seno  e  sta  in  allo  di  guardare  iranquilla- 
mente  l'Angelo  che  inginocchialo  le  é  davanti,  lenendo 
nella  mano  sinistra  che  appoggia  sul  ginocchio  un  ramo 
con  gigli.  Ha  cinto  il  capo  d' una  ghirlanda  di  rose  e  posa 
l'altra  mano  sul  petto.  Dietro  a  questo  vedesi  entrare 
dalla  porta  un  altro  Angelo  portando  esso  pure  nella 
mano  destra  un  ramo  di  gigli,  mentre  tiene  l'altro 
braccio  piegalo  colla  mano  aperta  verso  la  Vergine. 
Nell'alto  avvi  fra  due  Angeli  il  Padre  Eterno  sulle 
nubi  che  manda  lo  Spirito  Santo  in  forma  di  co- 
lomba, in  mezzo  a  raggi  di  luce  che  vanno  diretti 
alla  Vergine. 

Anche  questa  pittura,  con  figure  poco  meno  del  na- 
turale e  che  ebbe  a  soffrir  di  restauro,  mostra  d'  essere 
un  lavoro  giovanile  del  maestro.  Esso  corrisponde  alla 
descrizione  che  fa  il  Richa  di  un  quadro  di  fra  Fi- 
lippo rappresentante  l' Annunziazione  dell'  Angelo  a  Ma- 
ria, il  quale  trovavasi  nella  cappella  dell'aitar  mag- 
giore nel  monastero  delle  Murate,  ed  é  pur  ricordato  dal 
Vasari.  * 

In  questa  Galleria  avvi  un  altro  dipinto  di  fra  Fi- 

1  Vedi  Richa,  Chiese  fiorentine,  voi.  H,  pag.  109,  e  Vasari,  voi.  IV, 
pag.  119.  Questa  tavola,  nella  Galleria  di  Monaco,  era  prima  indicata  col' 
n.  554  del  catalogo  del  Dillis,  edizione  1815.  Nel  nuovo  catalogo  è  se- 
gnata col  n.  40U5,  e  intorno  alla  sua  storia  si  dice  che  prima  era  di  prò- 
prietà  privata  della  Casa  Reale,  e  che  dal  1850  divenne  proprietà  dello 
Stato.  Una  copia  del  tempo,  di  un  debole  seguace  della  maniera  di  fra- 
Filippo,  pure  in  tavola  e  della  stessa  grandezza,  abbiamo  veduto  insieme 
con  altri  dipinti  che  non  sono  esposti  nella  Galleria  degli  Uffizi  in  Fi- 
renze. 
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lippo,  rappresentante  la  Vergine,  in  grandezza  minore 
del  naturale,  seduta  di  fianco  e  dipinta  fino  oltre  le  gi- 
nocchia, la  quale  guarda  innanzi  a  sè  e  sostiene  con  le 
mani  il  Putto  che  ha  sulle  ginocchia.  Questi  volge  la 
tesla  verso  lo  spettatore:  con  la  mano  sinistra  si  tiene 
alia  veste  della  Madre  e  con  l'altra  sollevata  le  accarezza 
il  mento.  Nel  fondo  vi  è  dipinto  un  paesaggio  roccioso 
con  un  fiume  che  scorre  in  mezzo.  Sopra  un'altura,  a 
destra,  avvi  una  fabbrica.* 

In  Berlino,  oltre  la  bella  tavola  col  Presepio  già  da  fr^'p^'V" 

'  '  nella  Galle- 

noi  ricordata,  vedesi  ancora  di  fra  Filippo,  sotto  il  n.  58, 
una  mezza  figura  in  grandezza  naturale  della  Vergine  che 
tiene  il  Putto  seduto  dinanzi  a  sè  sopra  d'un  parapetto 
ed  è  in  atto  di  accarezzarlo.  Essa  ha  patito  danni  di 
più  maniere.  Riguardo  alla  forma  di  questa  tavola  ci 
siamo  domandati  se  possa  essere  «  quel  mezzo  tondo  » 
di  fra  Filippo,  ricordato  dal  Vasari  nel  magistrato  degli 
Otto  di  Firenze  con  «  una  Nostra  Donna  col  Figliuolo  in 
braccio.  »"  Questa  tavola  pervenne  dalla  raccolta  Solly  fm 
dall'anno  1821. 

In  questa  stessa  Galleria  avvi  un'altra  opera  di  fra 
Filippo  Lippi.  Rappresenta  la  Vergine  ritta  in  piedi,  ve- 
duta di  fronte,  la  quale  sotto  il  largo  manto  sostenuto 
ai  lati  da  due  Angeli,  uno  per  parte,  accoglie  molle 
figure,  in  proporzioni  minori  del  vero,  di  varia  età,  sesso 
e  condizione,  inginocchiate  in  atto  di  pregare.  Sta  la 
Vergine  a  mani  giunte  e  volge  dolcemente  la  testa  e  gli 
occhi  verso  di  quelli  che  sono  inginocchiati  alla  sua 
destra.  Le  figure,  circa  la  metà  del  naturale,  non  man- 
cano di  dolce  espressione,  e  vari  e  bene  appropriati  sono 

1  Questa  tavola  è  indicata  nel  nuovo  catalogo  col  n.  1006;  si  dice 
che  fu  comperata  a  Firenze  nel  1808  dal  re  Lodovico  quando  era  prin- 
cipe er  editario. 

2  Vedi  Vasari,  voi.  IV,fag.  1'25-26. 
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i  loro  movimenti.  Questo  bel  dipinto  è  indicato  col  n.  95 
e  pervenne  pure  dalla  raccolta  Solly  fin  dall'  anno  1821. 

In  questa  Galleria,  col  n.  94,  é  pure  indicata  una 
piccola  tavola  rappresentante  in  un  fondo  di  paese  presso 
una  fontana  d'acqua  che  scaturisce  da  un  colle  roccioso, 
l'incontro  del  giovane  Gesù  con  San  Giovanni.  Più  in- 
dietro, da  un  lato,  vedesi  la  Vergine  con  San  Giuseppe. 
Questo  dipinto  non  é  della  mano  di  fra  Filippo,  ma  bensì 
di  qualche  imitatore  di  quella  maniera.  Il  nuovo  catalogo 
vi  riconosce  l' influenza  della  scuola  del  Verrocchio. 
L'anno  1842  esso  fu  donato  alla  Galleria  da  Sua  Maestà 
il  re  Federico  Guglielmo  IV. 

Nella  stessa  Galleria  trovasi  anche,  indicata  col  n.  72 
e  come  lavoro  di  fra  Filippo,  una  tavola  d' altare  con  la 
«  Incoronazione  della  Vergine ,  »  dipinta  entro  una  man- 
dorla, circondata  da  Serafini,  Cherubini  ed  Angeli;  men- 
tre nella  parte  di  sotto  vedonsi  San  Giovanni  Battista, 
San  Francesco,  Santa  Chiara  e  Santa  Maria  Maddalena. 
Lo  siile  e  la  maniera  di  questo  dipinto  mostrano  ch'esso 
è  opera  di  un  imitatore  del  Botticelli  e  di  Filippino  Lippi. 
Questa  tavola  fu  comperata  per  la  Galleria  dal  Rumohr. 

Nella  stessa  Galleria  col  n.  1131  (catalogo  del- 
l'anno 1851),  è  indicalo  come  opera  di  fra  Filippo  un 
quadro,  in  parte  mutilato,  rappresenlante :  «San  Fran- 
cesco »  che  dà  il  libro  ad  una  monaca  inginocchiata  fra 
nove  compagne,  quattro  da  un  lato  e  cinque  dall'  altro. 
Questo  mediocre  lavoro  è  stato  eseguito  da  qualche  imi- 
tatore della  maniera  del  maestro. 

Nella  stessa  Galleria  col  n.  70  trovasi  registrata 
come  opera  di  fra  Filippo  una  tavola  con  la  Vergine 
e  il  Bambino  Gesù  seduto  sulle  ginocchia,  il  quale 
è  coperto  da  una  camicetta  trasparente,  e  tiene  in 
mano  un  uccellino.  Ai  lati  avvi  una  tenda  sollevata, 
e  sul  pavimento  un  tappeto  4-icamato  in  oro.  Anco 
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questo  dipinto  non  è  di  fra  Filippo,  ma  di  un  pittore 
della  scuola  fiorentina,  imitatore  della  sua  maniera.  Per- 
venne dalla  raccolta  Solly  nel  1821. 

Nella  stessa  Galleria  incontrasi  un  altro  dipinto, 
anch'  esso  indicato  come  opera  di  fra  Filippo.  Porta  il 
n.  110  e  rappresenta  Maria  e  San  Giovannino  in  ginoc- 
chio in  atto  di  adorare  il  Bambino  Gesìi  che  giace  in 
ferra  sopra  il  manto  che  scende  dalle  spalle  della  Ver- 
gine. In  lontananza  si  scorge  la  campagna  montuosa,  e 
da  un  lato  San  Girolamo  penitente.  È  questa  una  com- 
posizione che  deve  aver  avuto  la  sua  origine  da  qualche 
disegno  del  maestro,  e  ricorda  anzi  le  graziose  com- 
posizioni che  abbiamo  veduto  nei  due  dipinti  di  fra  Fi- 
lippo esistenti  nella  Galleria  delle  Belle  Arti  a  Firenze 
ma  la  tecnica  esecuzione  è  ben  inferiore  a  quella  di  fra 
Filippo.  Anche  questa  tavola  pervenne  dalla  raccolta  Solly 
fino  dal  1825 

Nella  slessa  Galleria,  col  n.  1065,  è  indicato  un 
dipinto  pure  su  tavola,  rappresentante  un'  «  Annunzia- 
zione,  »  anch'essa  attribuita  a  fra  Filippo.  In  una  camera 
siede  da  un  lato  la  Vergine  sopra  un  banco  con  un  libro 
di  preghiere  appoggiato  sulle  ginocchia.  Dinanzi  ad  Essa  è 
l'Angelo  in  atto  d'inginocchiarsi.  Tiene  la  destra  al  petto 
e  neir  altra  mano  ha  il  ramo  fiorito  di  un  giglio.  Nel- 
l'alto  si  vedono  le  due  mani  del  Padre  Eterno  che  man- 
dano dalle  nubi  la  colomba,  simbolo  dello  Spirito  Santo. 
Dinanzi  alla  Vergine  è  un  vaso  con  gigli  e  rose:  da  un 
lato  s'apre  una  porta,  dalla  quale  scorgesi  un  giardino. 
È  questa  certamente  una  composizione  che  dev'  essere 
stata  tratta  da  un  concetto  svolto  dal  maestro,  e  la  tec- 
nica esecuzione  dimostra  che  è  di  qualche  imitatore  della 
sua  maniera.  Forse  è  lavoro  di  fra  Diamante.  Quando 


i  Vedi  a  pag.  140  e  seguenti. 
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Quadro  nella 
Galleria  Este 


vedemmo  la  prima  volta  questa  tavola,  essa  era  indi- 
cata erroneamente  come  opera  di  Benozzo  Gozzoli.  Nel 
nuovo  catalogo  però  è  registrala  per  opera  delia  scuola 
di  fra  Filippo.  Pervenne  questa  pure  dalla  raccolta  Solly 
l'anno  1821. 

rti'yl'Budr.  Vienna.  Galleria  Esterhazy,  ora  trasportata  a  Buda- 
Fest.  Una  tavola  con  la  Vergine  ed  il  Bambino  fra  i 
Santi  Antonio  e  Lorenzo,  grandi  al  naturale,  è  lavoro 
eseguito  parimenti  nella  bottega  di  fra  Filippo,  e  di 
esso  si  parlerà  di  nuovo  là  dove  discorreremo  di  Giu- 
sto d'Andrea,  il  quale  lavorò  con  Neri  di  Bicci,  Benozzo 
Gozzoli,  ed  anche  con  fra  Filippo  Lippi. 
la^G^auer/a  Loudra.  Galleria  Nazionale.  Oltre  ai  quadri  già  ri- 
Lon'dra""'''  cordatl  iti  quBsta  Galleria,  trovasi  indicata  col  n,  589, 
e  come  opera  di  fra  Filippo,  una  tavola  con  la  Vergine 
seduta,  alla  quale  un  Angelo  presenta  il  Fanciullo  Gesù. 
Nel  fondo  vedesi  un  arco,  ed  in  distanza  un  lago.  Questa 
composizione  rammenta  nel  concetto  tanto  la  tavola  di 
fra  Filippo  che  abbiamo  ricordata  nella  Galleria  de- 
gli Uffizi,  quanto  l'altra  che  era  nella  sagrestia  della 
chiesa  degli  Innocenti  a  Firenze.  Bassomiglia  pure  la 
tavola  già  ricordata  nel  Museo  di  Napoli,  la  quale,  come 
si  notò,  mostra  una  tecnica  esecuzione  diversa  ed  infe- 
riore a  quella  di  fra  Filippo.  Così  questo  dipinto  appari- 
sce di  qualche  pittore  uscito  forse  dalla  bottega  del  Frate, 
€  che  poi  si  è  messo  a  seguire  la  maniera  del  Botticelli 
e  quella  di  Filippino  Lippi.  * 

Nella  stessa  Galleria,  col  n.  586,  è  indicata  una  ta- 
vola, proveniente  da  Firenze  dalla  raccolta  d'Ugo  Baldi. 
Erroneamente  si  afferma  che  è  quella  stessa  eseguita 

1  Nella  Galleria  di  Londra  il  quadro  è  indicato  col  n.  589.  Le  figure 
sono  poco  minori  del  naturale.  Un  tempo  vedevasi  nella  raccolta  del 
signor  Zambrini  di  Imola,  e  fu  comperato  per  la  Galleria  Nazionale  di 
Londra  nel  ^(857. 
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da  fra  Filippo  per  la  Chiesa  di  Santo  Spirito  di  Firenze, 
mentre  abbiamo  già  veduto  che  si  trova  ora  nel  Lou- 
vre, mentre  la  predella  è  nella  Galleria  dell'Accademia 
di  Belle  Arti  in  Firenze,  Può  darsi  che  anche  questa 
tavola  della  Galleria  di  Londra  sia  stala  un  tempo  nella 
chiesa  di  Santo  Spirito  in  Firenze;  ma  la  maniera  sua 
esclude  che  sia  un  lavoro  di  fra  Filippo  ,  e  manifestasi 
quale  opera  di  qualche  imitatore  di  fra  Filippo,  come 
Benozzo  Gozzoli  ;  e  noi  avremo  infatti  occasione  di  nuo- 
vamente ricordarla  dove  parleremo  di  alcuni  pittori 
che,  al  pari  di  Giusto  d'Andrea  e  Zanobi  Machiavelli, 
andavano  come  garzoni  da  una  bottega  ad  un'  altra  a 
lavorare. 

Londra.  Nella  raccolta  dell'  ora  defunto  sir  Charles  ^sutentTnlut 
Easllake  abbiamo  veduto  una  mezza  figura  di  «  Santa  stiake!"'° 
Caterina  »  di  proporzioni  quasi  al  naturale.  Questo  di- 
pinto sembra  opera  autentica  di  fra  Filippo. 

Londra.  Nella  raccolta  dei  dipinti  di  Lord  Ward  lalaccJiVdli 
(Dudley  House)  avvi  una  Vergine  che  adora  il  Bambino 
Gesù,  figure  minori  del  naturale,  attribuita  a  fra  Fi- 
lippo; ma  i  caratteri  della  pittura  sembrano  di  qual- 
che debole  imitatore  della  maniera  di  Masolino  da  Pa- 
nicale. 

Oxford.  Nella  Galleria  dell'Università  esiste  un  di-  GanerirSeiia 

Università  di 

pinto,  con  piccole  figure,  rappresentante:  «  Il  pellegri- 
naggio  delle  Vestali  al  tempio  di  Vejo,  »  che  è  indicato 
come  opera  di  fra  Filippo,  e  sembra  invece  lavoro  di 
qualche  scolare  o  imitatore  della  maniera  del  maestro. 

Nella  stessa  Galleria  il  piccolo  quadro  !'«  Incontro 
di  San  Giovacchino  con  Sant'Anna  »  è  dannesiaiato  in 
più  parti.  Viene  indicato  come  opera  di  Pesello  Peselli, 
mentre  pare  a  noi  un  lavoro  inferiore  a  quelli  di  questo 
pittore,  ed  opera  invece  di  qualche  altro  imitatore  della 
maniera  di  fra  Filippo. 


Tavola  nella 
raccolta  Stir- 
ling    a  Glen 
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.'^Ga'fi'.r.rd;  Oxford.  Il  quadro  che  trovasi  nella  Galleria  della 
a  Oxford!"  Chrisl  Church,  rappresentante  la  Vergine  col  Bambino 
Gesù,  e  nel  paese,  in  lontananza,  alcune  fìguretle  a  ca- 
vallo, non  ci  sembra  possedere  i  caratteri  delle  opere 
di  fra  Filippo  cui  s' atlribuisce  ,  ma  piuttosto  quelli  che 
vediamo  nelle  opere  della  prima  maniera  di  Filippino 
Lippi. 

Nella  slessa  raccolta  avvi  la  Vergine  col  Bambino  fra 
due  Angeli,  che  invece  d'essere  di  fra  Filippo,  noi  Io 
crediamo  lavoro  di  qualche  debole  imitatore  del  Ghir- 
landajo. 

Nella  raccolta  del  signor  Slirling  a  Glentyan,  ab- 
ijiamo  veduto  una  tavoletta  attribuita  a  fra  Filippo,  nella 
quale  su  fondo  doralo  è  dipinta  la  Vergine  col  Bambino 
fra  due  Angeli  che  alzano  la  tenda,  mentre  più  in  basso 
sono  figurali  San  Giovanni  e  San  Michele  in  ginocchio. 
La  pittura  è  talmente  alterata  dai  ritocchi,  che  presen- 
temente non  si  può  più  darne  un  giudizio  sicuro.  * 
.to"ne"i"i865°a  Dubliuo.  A  il' Esposizlouc  che  ebbe  luogo  nel  1865, 
il  visconte  Powerscourl  mise  in  mostra  una  bella  tavo- 
letta, composizione  di  tredici  figure,  indicata  come  opera 
di  Masaccio,  mentre  i  caratteri  la  dicono  di  fra  Filippo. 
Vedesi  rappresentata  in  essa  la  nascita  di  un  Santo.  Nel 
mezzo  vi  è  il  fanciullo  nel  letto  sotto  le  coltri  ,  col  capo 
splendente  di  raggi  lucenti.  Più  in  allo,  e  sempre  in 
mezzo  a  raggi  di  luce,  scorgonsi  le  mani  del  Padre 
Eterno.  Alcune  donne,  in  vari  atteggiamenti  di  stupore, 
stanno  guardando  il  bambino.  Sul  davanti,  da  un  lato, 
sono  due  figure,  la  prima  delle  quali,  veduta  di  schiena, 
è  rivolta  all'altra  che  tiene  la  mano  destra  sul  fianco 


1  Le  figure  sono  di  piccole  proporzioni.  Cogliamo  volentieri  questa 
occasione  per  correggere  due  inesattezze  corse  nel  voi  II,  dove  a  pag.  332 
delia  Vila  di  Masaccio  si  trova  stampato  Sterling  invece  di  Stiiiing,  e 
Glutajan  in  luogo  di  Glentyan. 
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in  atto  di  guardare  le  donne  che  sono  attorno  al  letto 
dove  trovasi  il  neonato.  Dall'altra  parte  si  vede  di  profilo 
una  donna  in  ginocchio  con  le  braccia  e  le  mani  di- 
stese. Pili  indietro  un'altra  donna  entra  dalla  porla.  La 
composizione  è  bella  ed  animata,  vari  e  naturali  sono 
gli  atteggiamenti,  vivo  e  vigoroso  il  colorito,  il  quale  ha 
però  sofTerto  di  restauro.  La  prospettiva  del  fondo  però 
è  alquanto  difettosa. 

A  questa  stessa  Esposizione  abbiamo  anco  notata  pi„to''espol 
una  lunetta  (in  tavola)  di  proprietà  del  marchese  Lo-  ^Dublino' 
thain,  con  figure  metà  circa  il  naturale,  rappresen- 
tante fra  una  doppia  gloria  d'Angeli  1'  «  Incoronazione 
della  Vergine ,  »  ai  cui  lati  stanno  due  Angeli  che  al- 
zano la  tenda.  Sembra  che  questa  lunetta  fosse  la  parte 
superiore  d' una  qualche  tavola  d' altare.  Si  scorge 
bensì  la  maniera  di  fra  Filippo,  ma  l'esecuzione  è  in- 
feriore ed  il  colorito  mancante  di  vigoria,  laonde  cre- 
diamo che  sia  stata  lavorata  pel  maestro  da  qualche 
suo  aiuto ,  forse  da  fra  Diamante ,  oppure  che  sia 
un  dipinto  commesso  a  lui,  il  quale  prese  il  con- 
cetto da  qualche  disegno  del  maestro  per  eseguire 
la  pittura. 

ACorsham,  poco  lungi  da  Londra,  lord  Methuen  frì'mijo 
possiede  un' «  Annunziazione  »  in  tavola,  con  fioure  di  pi^sTloT 
poco  minori  del  vero.  La  Vergine  è  seduta  da  un  lato 
del  quadro  con  un  libro  sulle  ginocchia,  sul  quale  tiene 
la  mano  sinistra ,  mentre  con  la  destra  prende  il  ramo 
dei  gigli  dall'  Angelo,  che  in  atto  reverente  glielo  porge 
in  ginocchio.  Nell'alto  vedesi  la  colomba,  in  mezzo 
a  raggi  di  luce,  volare  diritta  alla  Vergine.  Dietro  l'An- 
gelo sta  un  prelato  a  capo  scoperto,  leggendo  le  pre- 
ghiere in  un  libro.  Il  fondo  è  formalo  da  una  loggia, 
attraverso  i  cui  archi  si  vedono  il  paese  ed  una  montagna 
con  una  città,  che  staccano  sull'azzurro  del  cielo.  Alla 

Cavalcaselle  E  CsoyvE.  —  Pittura  Fiorentina.  iQ 
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bella  composizione  non  corrisponde  però  egualmente  la 
tecnica  esecuzione,  ma  è  anco  da  considerare  che  la  pit- 
tura ha  sofferto  di  restauro.  Si  dice  che  pervenne  da  Pi- 
stoia, e  però  ci  siamo  domandati  se  mai  potesse  essere 
quella  tavola  ricordata  dal  Vasari  nella  chiesa  di  Santo 
Jacopo  di  quella  città,  fatta  eseguire  da  messer  Jacopo 
Bellucci,  e  nella  quale  egli  fu  ritratto  «  di  naturale  molto 
vivamente.  »  *  Questo  quadro  è  pur  descritto  dal  Tolo- 
mei,^  il  quale  dice  di  averlo  veduto  in  casa  del  cav.  Ales- 
sandro Bracciolini;  da  una  nota  poi  al  Vasari  (voi,  IV, 
pag.  25)  si  sa  che  1'  erede  lo  vendette  ad  un  restauratore 
fiorentino  dalle  cui  mani  passò  ad  altre  ignote. 
esp?stfa"MfÌ^  Manchcstcr.  Alla  grande  Esposizione  vedevasi  col 
Chester.  „ .  43  6  comc  opcra  di  fra  Filippo,  un  quadro  di  pro- 
prietà del  signor  Fuller  Maitland,  rappresentante  San  Pie- 
tro e  San  Giovanni  che  guariscono  gli  storpi.  Aveva  fatto 
parte  della  raccolta  Otiley,  ed  è  un  debole  lavoro  di  qual- 
che pittore  fiorentino  di  quel  tempo. 

Alla  stessa  Esposizione,  di  proprietà  di  sir  John 
Boileau,  segnato  col  n.  44,  vi  era  un  quadro  colla  storia 
di  «Giove  e  Callisto  >  indicato  pure  come  lavoro  di  fra 
Filippo ,  ma  veramente  coi  caratteri  delle  pitture  di  qual- 
che imitatore  di  Benozzo  Gozzoli. 

Nella  suddetta  Esposizione  vi  era,  col  n.  47,  di  pro- 
prietà di  John  W^.  Brelt,  una  tavola  attribuita  a  fra  Fi- 
lippo, rappresentante  la  «  Vergine  in  trono  col  Bam- 
bino Gesù  »  circondala  da  Angeli  e  Santi.  La  tecnica 
esecuzione ,  come  i  caratteri  del  dipinto  ,  dimostrano 
eh'  esso  è  lavoro  di  qualche  imitatore  del  Botticelli. 
Quadrineiia        Liverpool.  NclU  Galleria  di  quella  città  coi  nu- 

Galleria  di  Li-  r  * 

meri  45  e  46 ,  sono  indicale  alcune  storie  della  vita 
di  San  Sebastiano  attribuite  a  fra  Filippo,  mentre 


1  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  Vlò. 

2  Guida  di  Pistoia ,  a  pag.  17  e  59. 
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anch'  esse  hanno  caratteri  d'  un  lavoro  di  chi  ha  seguilo 
la  maniera  di  Sandro  Bolticelli. 

Milano.  Nella  Esposizione  degli  oggetti  d'arte  del-  3?"*ermrà 
l'anno  1875,  col  n.  79  e  di  proprietà  del  signor  mar- 
chese  Gian  Giacomo  Tiivulzi,  si  trovava  un  quadro 
attribuito  a  fra  Filippo  Lippi;  se  non  che  i  suoi  carat- 
teri lo  dimostravano  quale  opera  di  qualche  scolare  o 
imitatore  della  maniera  del  maestro.  Rappresentava  la 
Madonna  sotto  un  baldacchino,  circondata  da  sei  Angeli 
«  tre  Santi  inginocchiati. 

Castiglione  d'Olona.  Nella  sagrestia  della  collegiata  f^j^gj^^tla 
■di  quel  paese  (ove  abbiamo  ricordato  i  dipinti  di  Maso-  giata  di  Ca* 

*  siigliene  di 

lino)  avvi  una  graziosa  pittura  su  di  una  tavoletta  di 
forma  bislunga,  rappresentante  la  «  Salutazione  dell'An- 
gelo a  Maria.  »  Per  questo  lavoro  fu  già  ricordalo  il  nome 
<ii  fra  Filippo ,  il  quale  avrebbelo  eseguito  nell'  età  sua 
giovanile.  La  descrizione  di  questo  dipinto,  può  leggersi 
nel  nostro  volume  II,  pag.  264. 

Alcune  opere  di  fra  Filippo  che  si  vedevano  al 
tempo  del  Vasari  e  sono  anco  ricordate  da  altri  scrittori,  * 

t  Nel  chiostro  del  convento  del  Carmine  in  Firenze,  lavorò  di  verde 
terra,  vicino  alla  Sagra  di  Masaccio.  Nella  chiesa  un  San  Giovanni  Bat- 
tista ed  alcune  storie  della  sua  vita,  ed  in  un  pilastro  la  figura  di  San  Mar- 
ciale (Vasari,  voi.  IV.  pag.  116).  Alle  monache  delle  Murate  storie  di 
San  Benedetto  e  San  Bernardo,  (ivi  a  pag.  119).  A  Fiesole,  nella  chiesa 
di  Santa  Maria  Primerana,  una  Nostra  Donna  annunziata  dall'Angelo, 
^ivi  a  pag.  HD).  Firenze  in  Sant'  Apostolo,  Madonna  con  Santi,  (ivi  a 
pag.  i'IO).  Alcune  storielle  che  si  mandarono  a  donare  da  Cosimo  a  papa 
Eugenio  IV,  (ivi  a  pag.  ■118).  Due  storiette  di  figure  piccole  mandate  a 
Roma  al  cardinal  Barbo,  (ivi  a  pag.  In  casa  di  Lodovico  Capponi, 
«na  Nostra  Donna,  (ivi  a  pag.  126).  A  Santa  Maria  Nuova  due  tavole  (vedi 
Aibertini  Memoriale).  In  Santa  Maria  de' Candelli ,  un' Annunziazione 
(Richa,  Chiese,  op.  cit.,  voi  II,  pag.  294).  In  Santa  Croce,  cappella 
de'  Pazzi ,  la  tavola  dell'  altare  di  mano  di  Fra  Filippo.  (Uicha,  Chiese, 
op.  cit.,  voi.  I,  pag.  109).  Perugia  in  San  Domenico  vecchio,  la  Vergine 
«oi  Santi  Pietro,  Paolo,  Lodovico  e  Sant'  Antonio  abate,  (Vasari,  voi,  IV, 
pag.  i2(\).  In  San  Domenico  abbiamo  veduto  in  due  tavole,  quattro 
figure  dei  Santi  Pietro,  Paolo,  Pietro  martire  e  Santa  Caterina.  Più 
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le  quali  più  non  trovansi  nei  luoghi  indicali ,  potrebbero 
essere  fra  quelle  da  noi  accennate,  di  cui  non  si  co- 
nosce la  provenienza. 

un'altra  tavola  colla  Vergine  ed  il  Putto  fra  quattro  Angeli  che  suonano. 
Queste  tavole  (le  quali  furono  da  ultimo  trasportate  nella  Galleria  co- 
munale di  quella  città),  ricordano  bensì  la  maniera  di  BVa  Filippo,  ma 
sono  invece  del  pittore  perugino  Benedetto  Bonfigli.  L'Orsini,  (Guida 
di  Perugia,  pag.  60)  attribuisce  a  fra  Filippo  tre  pezzi  di  tavola  che 
primitivamente  ne  formavano  una  sola,  esistenti  nella  chiesa  di  San 
Domenico;  se  non  che  essi  hanno  i  caratteri  delle  pitture  di  frate  An- 
gelico ,  e  come  tali  sono  stati  da  noi  ricordati  fra  le  opere  di  quel  mae- 
stro nel  volume  11.  Anco  queste  pitture  passarono  nella  Galleria  del  co- 
mune. Nell'inventario  dell'anno  1512  delle  masserizie  di  Lorenzo  il 
Magnifico  trovasi  ricordato  anche  un  quadro  «  chon  chornicie  messo 
d'  oro  dipintovi  un  San  Girolamo  ed  uno  San  Francesco  di  mano  di 
Pesello  e  fra  Filippo.  » 
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Fra  Diamante  nacque  nel  1430.  Il  padre  suo  chia- 
mato Fea  era  di  Terranuova,  castello  del  Valdarno  fio- 
rentino, e  non  di  Prato* come  è  comune  credenza.  Gio- 
vanetto, fu  messo  nel  convento  del  Carmine  a  Prato,  ove 
ebbe  gli  ordini  maggiori.  Il  Vasari  lo  vuole  compagno 
di  noviziato  di  fra  Filippo,  ma  la  differenza  d'età,  es- 
sendo nato  il  Lippi  circa  il  1406,  toglie  ogni  fede  alla 
cosa  ;  e  tanto  piìi  che  il  Lippi  fu  novizio  nel  Carmine 
a  Firenze,  mentre  il  secondo  lo  fu  in  quello  di  Prato, 
Quando  il  Lippi  andò  a  Prato,  fra  Diamante  aveva 
dai  22  ai  23  anni ,  e  doveva  essere  già  inizialo  all'arte. 
Di  ciò  si  ha  anco  la  certezza,  essendoché,  come  si  é 
veduto  nella  vita  di  fra  Filippo,  ai  29  maggio  del  1452 
é  ricordato  fra  Diamante  quale  aiuto  a  fra  Filippo  nelle 
pitture  del  coro  della  Cattedrale  di  Prato  ;  *  e  se  non 
alla  scuola  di  fra  Filippo,  egli  poteva  aver  imparato 
l'arte  nel  convento  pratese,  essendo  noto  che  le  arti 
sorelle  erano  allora  coltivate  piìi  o  meno  presso  tutti 
gli  Ordini  religiosi.  E  perchè  l' insegnamento  era  per 
tutto  conforme  e  guidato  dalle  stesse  norme  e  dalla 
slessa  tecnica  esecuzione,  ne  avviene  che  fra  Diamante 

1  Vedi  Vasari ,  voi.  IV,  pag.  127  e  la  nota  2. 

2  Vedi  Vita  di  fra  Filippo ,  pag.  188. 
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poteva  passare  nel  1452  sotto  la  disciplina  di  fra  Fi- 
lippo quale  aiuto  nel  lavoro  della  Cattedrale,  e  seguire 
ben  presto  la  maniera  di  quel  valente  maestro,  come 
se  fosse  uscito  dalla  sua  bottep:a.  Cosi  rimasto  sempre, 
dal  14'52  sino  alla  morte  del  maestro,  suo  compagna 
nella  esecuzione  dei  lavori,  ne  viene  che  ben  poco  o 
nulla  si  conosce  di  fra  Diamante;  ond' è  che  noi  di 
tempo  in  tempo  abbiamo  messo  innanzi  il  suo  nome 
in  quelle  opere  attribuite  a  fra  Filippo,  le  quali  non 
raggiungono  l'eccellenza  dell'arie  di  questo  maestro.  E 
sappiamo  inoltre  che  mentre  fra  Diamante  stava  lavo- 
rando con  fra  Filippo  intorno  a  quei  dipinti,  nel  14-63 
fu  chiamato  improvvisamente  a  Firenze  dal  suo  supe- 
riore, e  messo  in  prigione.  Né  si  conosce  la  ragione  di 
questo  severo  trattamento.  Forse  non  s'andrebbe  lon- 
tani dal  vero  supponendolo  provocato  dall' aver  fra  Dia- 
mante tenuto  mano  agli  amori  del  Lippi  e  a  tutto  ciò 
che  di  riprovevole  erasi  compiuto  nel  convento  di 
Santa  Margherita. 

Liberato  poco  dopo  per  la  raccomandazione  del  Pa- 
triarca di  Firenze,  a  ciò  mosso  dalle  istanze  del  Co- 
mune di  Prato,  si  pose  di  nuovo  con  fra  Filippo;  ma 
per  dissensi  avuti  coi  suoi  confratelli,  egli  bullo  via 
l'abito  dell'Ordine  per  vestire  quello  di  San  Giovanni 
Gualberto  di  Vallombrosa,  e  nel  1466  lo  litroviamo  in 
luogo  del  Lippi,  cappellano  di  Santa  Margherita  in  Prato. 
Successivamente  fu  ancora  con  fra  Filippo  a  Spoleto,  oc- 
cupalo a  dipingere  nel  Duomo,  dove,  come  abbiam  visto,^ 
portava  a  compimento  il  lavoro  rimasto  incompiuto  per  la 
morte  del  maestro,  avvenuta  nel  1469.  Ma  fra  Diamante 
non  era  soltanto  uno  scolare  ma  ancora  un  amico  di  fra 
Filippo,  il  quale,  come  abbiamo  detto,  confidò  mo- 
rendo a  lui  il  figliuolo  Filippino.*  Solamente  nel  1472 

1  Vedi  Vita  di  fra  Filippo,  pag.  218. 
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trovasi  inscritto  il  suo  nome  fra  i  pittori  della  Com- 
pagnia di  San  Luca,  mentre  dimorava  nel  monastero 
di  San  Pancrazio  in  Firenze.  Si  conosce  ancora  che  es- 
sondo priore  di  San  Pietro  di  Gello  nella  diocesi  di  Vol- 
terra, il  19  novembre  1483  fece  compromesso  in  mon- 
signor Francesco  Sederini ,  vescovo  di  Volterra  ,  e  in 
messer  Angelo  Niccolini,  avvocalo  fiorentino,  di  ogni  sua 
lite  con  don  Ricciardo  di  Michele  di  Firenze,  monaco 
vallombrosano  ,  a  cagione  della  chiesa  di  Santa  Maria 
Ughi  alle  corti,  sottoposta  alla  pieve  di  Santa  Maria  del- 
TAntella.  * 

La  parte  avuta  da  fra  Diamante  nei  lavori  di  Prato, 
non  si  potrebbe  indicare  con  certezza,  ma  si  può  cre- 
dere, come  già  fu  detto,  che  fra  Diamante  abbia  dagli 
schizzi  del  maestro  trasportato  in  grande  sulle  pareli  le 
composizioni ,  dipinti  gli  accessori  ed  i  fondi  delle  storie, 
e  presa  anco  parie  alla  coloritura  delle  figure.  In  altre 
parole  egli  non  può  avere  avula  che  una  parte  secon- 
daria nei  lavori  eseguiti ,  i  quali  devono  essere  stati  al 
biso<^no  ripassati  qua  e  là  da  fra  Filippo.  Dire  il  precisa 
limite  dell'opera  sua  non  è  agevole;  ma  cerio  si  po- 
trebbe ricercare  in  quelle  parti  nelle  quali  i  consueti 
pregi  del  maestro  non  si  riscontrano  del  lutto,  come  già 
si  ebbe  ad  osservare  in  una  parte  della  storia  rappre- 
sentante «  Il  ballo  di  Salome.  » 

Quanto  alle  pitture  di  Spoleto,  è  certo  che  fra  Dia- 
mante deve  avei  vi  avuta,  anche  giudicando  dai  caratteri 
dell'opera,  una  parte  non  piccola  nella  esecuzione;  poi- 
ché mostrano  una  tecnica  esecuzione  inferiore  a  quella 
d'altri  lavori  di  fra  Filippo,  tanto  da  farci  credere  che 

1  Per  queste  notizie  vedasi  il  Giornale  storico  degli  Archivi  Toscani, 
voi.  II,  pag.  248,  ed  uno  scritto  intitolato  Fra  Filippo  Lippi  nelle  di- 
spense 137,  158  e  160,  del  30  dicembre  1877,  e  6  e  20  gennaio  1878  dei 
giornale  francese  L'  Art.  ;  e  oltre  a  ciò  il  Commenlario  alla  vita  di  fra  Fi- 
lippo Lippi,  nel  Vasari  edito  dal  Sansoni,  tomo  II,  pag.  ii'à'à  e  seguenti. 
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anche  per  ragioni  di  salute  o  d'età,  fra  Filippo  debba 
essersi  servito,  durante  il  lavoro,  dell'amico  tanto  più 
giovane  di  lui,  al  quale,  come  si  è  veduto  ,  toccò,  per 
la  morte  del  maestro,  di  condurre  a  termine  quelle 
pitture. 

Lascialo  Spoleto,  noi  troviamo  di  nuovo  fra  Dia- 
mante a  dipingere  a  Prato  nel  palazzo  di  quel  Comune, 
residenza  dei  Signori,  in  onore  di  Cesare  Petrucci,  già 
podestà  di  quella  terra  in  nome  della  Repubblica  Fio- 
rentina, per  lo  zelo  da  lui  dimostrato  nella  difesa  della 
terra  contro  1'  aggressione  fatta  nel  di  6  aprile  del  4470 
dal  fuoruscito  Bernardo  Nardi,  nemico  di  casa  Medici. 
Tale  commissione  fu  data  a  Fra  Diamante  il  di  24  di 
maggio  di  quello  stesso  anno.  Egli  dipinse  in  una  pa- 
rete sotto  il  portico  del  Palazzo  un  ampio  panneggiato 
rosso  a  guisa  di  arazzo,  ornato  di  gigli  d'oro,  in  cui 
campeggiava  1'  arme  del  Petrucci ,  sopra  la  quale  pose 
il  ritratto  di  lui  in  mezza  figura.  Alla  sommità  del  mo- 
numento onorario  leggevasi  1'  epigrafe  seguente  : 

DIE   .  VI  •  APRILIS   •  MGGCCLXX 
POPULUS  PRATENSIS 
TE  PRETORE  C^SAR  PATRIAM  SERVAVIMUS  IPSI 
IMPROVIDAM,   QUAM  HOSTIS  ATROX  INVASERAI  ARMIS 
HERELLANS,  HORRENSQUE  TUUM  FLORENTIA  NOMEN  (sic)  ^ 

Nulla  resta  di  questa  pittura.  Il  Baldanzi  ricorda 
inoltre  due  mezze  figure  a  fresco,  di  cui  si  vedevano 
ancora  anni  addietro  le  traccie  nel  cortile  interno  della 
casa  del  Ceppo,  in  mezzo  alle  quali  figure  stava  il  ta- 
bernacolo colla  tavola  dipinta  dal  maestro  fra  Filippo;  ' 
jpeì  qual  lavoro  lo  stesso  fra  Filippo,  come  fu  a  suo 

1  Vedi  Baldanzi,  op.  cit.,  pagg.  55-56. 

2  Vedi  Baldanzi,  op.  cit.,  pag.  57.  Le  figure  di  questi  Santi  anda- 
•rono  perdute  nel  cambiamento  subito  dal  fabbricato  nella  nuova  ri- 
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luogo  ricordato,  ricevette  il  28  di  maggio  1453  oltan- 
tacinque  fiorini  d' oro.  Il  Vasari  non  fa  menzione  di 
queste  due  figure  a  fresco;  che  se,  come  asserisce  il 
Baldanzi,  fossero  di  fra  Diamante,  le  avrebbe  dipinte 
all'età  di  23  anni,  essendo  egli  nato,  come  abbiamo 
già  detto,  nel  1430. 

Non  si  vedono  piìi  neppure  le  molte  pitture  che 
secondo  racconta  il  Vasari,  lavorò  fra  Diamante  nella 
chiesa  del  Carmine  di  Prato,  iiriitando  assai  bene  la 
maniera  di  fra  Filippo,  nelle  quali  «  si  fece  onore, 
perchè  e'  venne  a  ottima  perfezione.  »  * 

Una  tavola  fu  da  noi  veduta  presso  il  signor  Berti  saaGlritamo" 

•  •!    r»    1  1  •  Santa  Tecla  e 

a  Prato,  la  quale  come  assicura  il  Baldanzi,  apparteneva  ^^';j.^;°^p^°°: 
ad  una  cappella  annessa  alla  chiesa  del  Carmine  di  pa-  inPrlfo.^"*' 
tronato  della  famiglia  Dragoni,  ora  estinta.^ 

Nel  mezzo  della  tavola  è  rappresentato  di  fronte  e 
ritto  in  piedi  San  Girolamo  dinanzi  alla  croce,  1'  asta 
della  quale  è  confitta  in  un  masso.  Nella  destra  tiene 
una  pietra  con  cui  si  batte  il  petto,  ed  ha  la  sinistra 
abbassata.  È  in  parte  coperto  da  una  corta  tunica  di 
color  violetto,  allacciata  ai  fianchi.  Alla  sua  sinistra, 
un  poco  più  indietro  e  nascosta  in  parte  da  uno  sco- 
glio, trovasi  Santa  Tecla  con  la  palma  del  martirio 
nella  destra,  mentre  volge  alquanto  il  capo  alla  sua 
mano  sinistra  nella  quale  tiene  il  cuore.  Veste  d'azzurro 
ed  è  ricoperta  dal  manto  giallo  con  fodera  rossa.  Dal 
lato  opposto,  esce  da  uno  degli  scogli  che  in  parte 
lo  nasconde,  San  Giovanni  Battista  con  la  croce  in  mano 
tenendo  l'altra  al  petto,  e  sta  in  atto  di  guardare.  E 
coperto  in  parte  dalla  solita  pelle  con  sopra  un  panno 

duzione  di  esso;  e  la  tavola  di  fra  Filippo,  come  si  ebbe  a  notare,  tro- 
vasi ora  nella  Galleria  Comunale  di  Prato. 

1  Vedi  "Vasari,  voi.  IV.  pag.  127. 

2  Vedi  Baldanzi,  op.  cit.,  pag.  52.  La  tavola  fu  venduta  e  non  sap- 
piamo dove  si  trovi. 
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rosso.  Le  figure  campeggiano  in  un  luogo  scosceso  in 
mezzo  a  rupi  con  pochi  alberi  nel  fondo  e  frutti  dalla 
parte  di  San  Giovanni,  che  riempiono  talmente  il  qua- 
dro da  lasciare  scorgere  appena  un  piccolo  trailo  di 
cielo  azzurro.'  I  tipi  e  i  caratteri  delle  figure  sono  piut- 
tosto piacenti ,  ma  le  loro  forme  esili;  difettose  sono 
le  estremità  e  le  giunture,  convenzionali  le  pieghe  ed  i 
panneggiamenti.  Il  colorito  difetta  di  vigorìa  e  la  pit- 
tura di  rilievo;  il  disegno  e  l'esecuzione  tecnica  sono 
però  diligenti  ed  accurati. 

Il  quadro  è  invero  poca  cosa  per  un  valente  aiuto 
di  fra  Filippo,  come  si  dovrebbe  credere  che  fosse  slato 
fra  Diamante.  Vi  si  riscontrano  però  molti  caratteri  ed 
una  maniera  di  colorire  propri  dei  lavori  di  fra  Filippo; 
laonde  noi  crediamo  che  1'  opera  debba  considerarsi  la- 
voro giovanile  di  fra  Diamante,  come  lo  lascia  supporre 
la  tecnica  esecuzione,  non  però  sempre  eguale  in  ogni 
parte. 

E  se  l'osserviamo  bene,  non  è  difficile  riscontrarvi 
anche  alcuni  caratteri  ed  una  tecnica  esecuzione  co- 
muni con  quelli  di  talune  parti  degli  affreschi  nella 
Cattedrale  di  Prato,  e  più  ancora  con  quelli  del  Duomo 
di  Spoleto,  nella  esecuzione  dei  quali,  ma  con  un'arte 
pili  progredita ,  fra  Diamante,  come  fu  accennalo,  deve 
aver  avuto  parie  assai  maggiore  di  quanto  si  credeva. 
Per  queste  considerazioni  noi  abbiamo  talvolta  messa  in- 
nanzi l'ipotesi  della  cooperazione  di  fra  Diamante  nel 
condurre  alcune  opere  attribuite  al  maestro;  di  un  co- 
lorito chiaro-roseo  nelle  carni;  di  una  soverchia  va- 
ghezza di  tinte  nelle  vesti,  che  difettano  alquanto  di  mo- 
dellatura e  quindi  di  rilievo;  di  una  tecnica  esecuzione 
diligente,  ma  alquanto  debole:  sicché  le  pitture  di  fra 

i  La  tavola  termina  a  forma  di  lunetta  a  sesto  acuto.  Le  figure 
sono  di  proporzioni  minori  delia  grandezza  naturale. 
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Diamanle  non  raggiungono  mai  l'eccellenza  di  quelle 
interamente  dipinto  dal  maestro,  nelle  qnali  l'aiutò  co- 
stantemente. 

Alcuni  documenti  venuti  di  recente  alla  luce  ci 
fanno  conoscere  che  fra  Diamante  lavorò  anche  in  Ro- 
ma alla  Corte  pontifìcia,  e  che  dell'opera  sua  fu  ri- 
munerato con  una  pensione  di  100  ducati,  la  quale 
dal  Pontefice  gli  venne  assegnata  sulla  rendita  dell'aba- 
zia di  San  Felice  a  Poppi  nel  Casentino.  Ciò  détte 
poi  occasione  ad  una  lite  tra  il  monastero  e  don  Dia- 
mante; lite  che  solo  dopo  parecchi  anni  fu  composta, 
quando  cioè  intervenne,  nel  44-92,  un  compromesso  pel 
quale  la  pensione  fu  ridotta  a  36  ducati.  '  Che  fra  Dia- 
mante sia  Slato  a  Roma  ne  abbiamo  un'  altra  prova  in 
una  lettera  che  Manfredo  de' Manfredi,  oratore  estense, 
scriveva  da  Firenze  il  2  gennaio  1498  al  suo  duca  Er- 
cole, perchè  scrivesse  alla  «  Exellentissima  signoria  »  (di 
Firenze)  raccomandando  che  fosse  liberato,  «  un  frate 
nominato  Don  Diamante,  »  posto  in  carcere  dall'abate  di 
San  Salvi,  «  per  bavere  informazione  diclo  frate  essere 
excellente  pletore,  per  vedersene  in  Roma  evidente  pro- 
va. »  '  Se  come  è  da  credere,  questi  è  lo  stesso  fra 
Diamante,  sarebbe  la  seconda  volta  che  egli  andava  in 
carcere:  la  prima,  lo  abbiamo  veduto,  fu  nel  4463, 
mentre  slava  lavorando  come  aiuto  di  Fra  Filippo  nella 
Cattedrale  di  Prato,  questa  seconda  nell'anno  4498,. 
vale  a  dire  6  anni  dopo  il  compromesso  della  lite  per  la 
pensione  avuta  da  papa  Sisto,  la  quale  venne  ridotta  a, 
trentasei  ducali. 

L' Alberlini  nel  suo  Memoriale,  '  ricorda  nella  cap- 

1  Vedi  Vasari  edito  dal  Sansoni,  tonno  II,  pag.  641. 

2  Vedi  A.  Venturi,  nel  gioi  nale  /Ir/e  eS<ona,  Firenze,  30  marzo  1884. 

3  Vedi  Francesco  Albert  ini.  De  Mtrabilibun  novce  et  veteris  Homae, 
impresso  in  Roma  da  lacobo  Mazzoclii  nel  <5I0,  e  poi  nel  1515  e  1525,. 
citato  nel  Vasari  edito  dal  Sansoni,  tomo  li,  pag.  6il. 
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pella  Sistina  le  opere  dei  pittori  «  Petri  de  Castro  Plebis, 
Alexandri  et  Dominici,  et  Cosmi,  afque  Philippi  floren- 
tinorum.  »  E  però  se  l'AIbertini  concorda  col  Vasari  nei 
nomi  dei  quattro  primi  pittori  che  lavorarono  nella  cap- 
pella Sistina,  senza  rammentare  il  Signorelli  e  don  Bar- 
tolommeo  della  Gatta  (ricordati  dal  Vasari),  ed  invece 
asserisce  avervi  lavorato  Filippo  (non  citato  dal  Biografo 
aretino),  che  altri  non  dovrebbe  essere  che  Filippino 
figlio  di  fra  Filippo,  sorgerebbe  il  dubbio  che  in  luogo 
del  Signorelli  e  di  don  Bartolommeo,  vi  avessero  lavo- 
rato Filippino  Lippi  e  fra  Diamante,  benché  non  ram- 
mentato quest'ultimo  né  dall' Albertini  né  dal  Vasari, 
ma  ricordato  bensì  nelle  notizie  sopra  indicate. 

Da  quel  poco  che  noi  conosciamo  di  questo  frale 
Diamante  si  dovrebbe  giudicare  che  occupasse,  anco 
qui  come  lo  fu  col  maestro  suo  fra  Filippo,  il  posto  di 
aiuto  nei  lavori  della  Sistina;  né  crediamo  possano  a 
lui  e  a  Filippino  attribuirsi  i  lavori  dal  Vasari  asse- 
gnati al  Signorelli  ed  a  don  Bartolommeo,  in  quanto 
che  si  scorge  in  essi  la  maniera  d'  un  seguace  di  Pier 
della  Francesca,  anziché  quella  tanto  diversa  di  fra  Fi- 
lippo seguita  da  fra  Diamante  e  che  talvolta  riscon- 
trasi anco  nelle  opere  del  Botticelli  e  di  Filippino  figlio 
di  fra  Filippo. 

Se  ciò  fosse,  non  si  spiega  come  fra  Diamante  do- 
vesse riscuotere  una  pensione  tanto  larga  per  un  lavoro 
che  non  avrebbe  fatto,  ammenoché  non  si  voglia  ammet- 
tere che,  avvertilo  delle  ricerche  continue  fatte  dal  Pon- 
tefice di  pittori  per  la  Sistina,  anche  egli  fosse  andato 
in  cerca  di  lavoro  a  Roma,  forse  anco  con  qualche  rac- 
comandazione ottenuta  in  riguardo  all'  essere  stato  sco- 
lare, compagno  ed  amico  di  fra  Filippo,  che  dopo  l'An- 
gelico era  stimato  il  pittore  più  abile  del  tempo;  e  per 
ciò  fosse  stata  data  a  lui,  come  frate  e  scolare  di  fra 
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Filippo,  dalla  corte  Pontificia,  la  cura  di  vigilare  alla 
pronta  esecuzione  dei  lavori  della  Sistina,  ed  anco 
l'incarico  di  provvedere  l'oro,  l'oltremare  e  quanto 
altro  era  necessario  ai  pittori  che  lavoravano.  Perciò  sup- 
poniamo che  regolasse  i  conti  con  essi ,  prendesse  parte 
nella  decorazione  della  volta  che  un  tempo  doveva  essere 
colorila  di  azzurro  e  stellata,  oltre  che  divisa  in  scom- 
partimenti da  fìnti  archi  con  ornati ,  lavorasse  anco  nella 
finta  architettura,  ricca  di  ornali  come  vediamo,  sia  ai 
lati  delle  finestre,  sia  nella  parte  di  sotto  il  ballatoio 
ove  sono  racchiuse  le  storie  del  vecchio  e  nuovo  Testa- 
mento, e  assistesse  pure  i  maestri,  sia  nel  trasportare 
in  grande  sulle  pareti  gli  schizzi  delle  loro  composi- 
zioni, sia  nel  dipingere  i  fondi  o  le  altre  parli  accessorie. 
E  cosi  potrebbe  aver  lavorato  nelle  decorazioni  dei  28 
Pontefici  ritti  in  piedi  che,  in  proporzioni  maggiori  del 
vero,  vedonsi  nella  parte  superiore  entro  le  finte  nicchie 
tra  le  finestre,  *  nei  quali  riscontriamo  appunto  un  co- 
lorilo alquanto  monotono,  un  contorno  marcato  ed  uni- 
forme; le  estremità  e  giunture  non  sempre  corrette  ed 
un  piegare  delle  vesti  alquanto  convenzionale:  oltre  di 
che  queste  figure  non  sempre  sono  ferme  e  sicure  sulle 
gambe  e  mostrano  una  maniera  che  ricorda  tanto  quella 
del  Botticelli  come  l'altra  di  fra  Filippo,  ma  con  una 
tecnica  esecuzione  inferiore  a  quella  dell'uno  e  dell'al- 
tro dei  due  maestri.  La  qual  cosa  ci  potrebbe  indurre 
a  credere  che  fra  Diamante  vi  avesse  posto  mano  come 
aiuto  del  Botticelli  cui  il  Vasari  attribuisce  anco  questa 
parte  del  lavoro  della  Sistina.  ^ 

E  il  Botticelli,  occupato  come  era,  potrebbe  con 

1  Meno  San  Marcello  che  è  il  secondo  a  sinistra  di  chi  osserva,  e 
sulla  parete  sopra  la  porta  di  faccia  al  giudizio  di  Michelangelo  la 
qual  figura  è  stata  tutta  rinnovata. 

2  Vedi  Vasari,  voi.  V.  pag.  UT. 
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molta  probabilità  aver  affidala  ad  altri,  e  propriamente 
a  fra  Diamante,  l'esecuzione  di  quel  lavoro,  riservan- 
dosi dì  vigilarlo  e  di  mettervi  la  mano  ove  avesse  cre- 
duto necessario,  trattandosi  di  figure  non  solo  poste 
molto  in  alto  ma  anche  scarsamente  illuminate,  e  quindi 
vedule  da  lontano  e  non  bene  rischiarate  dalla  luce  per 
la  loro  posizione.  * 

Comunque  sia,  o  fra  Diamante  dipinse  in  altro  luogo 
del  Palazzo  Pontificio,  o  se  dipinse  nella  cappella  Si- 
stina più  non  si  vedono  le  sue  pitture  per  i  cambiamenti 
avvenuti.  Se  poi  devonsi  cercare  tra  quelle  che  ancora 

i       Sant'Anacleto  è  una  figura  che  ricorda  il  fare  del  Bolticelli. 
2«  Sant'Alessandro,  ricorda  la  maniera  di  fra  Filippo. 
3°  San  Teofilo  ,  idem. 

4°  San  Pio,  si  accosta  più  alla  maniera  del  Botticelli. 
5"  San  Sotere,  idem. 

6°  San  Vittore,  che  mostra  anch'  esso  il  modo  di  fra  Filippo. 
1°  San  Calisto,  che  risente  delle  maniere  del  Botticelli  e  di  fra 

Filippo. 

8°  San  Ponziano,  idem. 
9"  San  Fabiano,  ricorda  fra  Filippo. 
-10°  San  Lucio,  idem. 

U°  San  Sisto,  rammenta  il  tipo  del  Padre  Eterno  nella  Incorona- 
zione della  Vergine  a  Spoleto,  di  fra  Filippo. 

^2°  San  Felice,  ricorda  pure  la  maniera  di  fra  Filippo. 

i2>°  San  Damaso,  idem. 
San  Marcellino,  idem. 

15°  San  Marcello  (rinnuovato  posteriormente). 

Sant'Eustichiano,  dipinto  come  poteva  fare  fra  Diamante. 

47°  San  Dionisio,  idem.  Abbiamo  qui  di   nuovo  i  caratteri 
d'un  seguace  di  fra  Filippo  come  poteva  essere  fra  Diamante. 

48°  Santo  Stefano,  idem. 

19°  San  Cornelio,  idem. 

20°  Sani' Auterio, 

21°  Santo  Urbano,  ricorda  la  maniera  di  fra  Filippo. 
2'2°  San  Zeffirino,  idem. 
23°  Santo  Eleuterio,  idem. 
24°  Santo  Aniceto,  idem. 

25°  Sant'  Igino,  più  nella  maniera  del  Botticelli. 

26°  San  Sisto,  di  nuovo  ricorda  la  maniera  di  fra  Filippo. 

27°  Santo  Evaristo  ,  idem. 

28°  San  Clemente,  idem. 
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rimangono,  non  potremmo,  al  nostro  modo  di  vedere, 
giustificare  in  altra  maniera  la  pensione  che  a  fra  Dia- 
mante fu  assegnata  dal  Pontefice  Sisto  IV ,  se  non  che 
per  aver  egli  preso  parte  al  lavoro  nel  modo  sovra 
esposto.  Non  conosciamo  in  quali  anni  fra  Diamante 
si  trovasse  a  Roma  :  sappiamo  bensì  che  nel  1472 
era  a  Firenze,  e  nell'anno  1483,  il  19  di  novembre, 
lo  troviamo  priore  di  San  Pietro  di  Gello  nella  diocesi 
di  Volterra.  E  perché,  il  giorno  13  agosto  dello  stesso 
anno,  Sisto  IV  aveva  tenuto  il  pontificale  nella  cappella 
Sistina  per  la  festa  della  Assunzione  della  Vergine,* 
cosi  è  da  credere  che  subito  dopo  questa  data  fra  Dia- 
mante lasciasse  Roma. 

Quanto  a  Filippino  Lippi  nessun  dipinto,  come  si  è 
detto,  della  Sistina  mostra  caratteri  tali  da  farci  intrav- 
vedere  l'opera  sua,  eccetto  che  gli  affreschi  del  Botti- 
celli,  sotto  il  qual  maestro,  secondo  il  Vasari,  erasi 
posto  Filippino  dopo  di  essere  stato  con  fra  Diamante. 
È  vero  bensì  che  in  un  documento  delli  31  dicem- 
bre del  1482,  (che  a  suo  tempo  riporteremo)  concer- 
nente l'incarico  ricevuto  da  Filippino  di  dipingere  nel 
Palazzo  della  Signoria  a  Firenze,  in  luogo  di  Pietro 
Perugino  a  cui  la  commissione  era  stata  dapprima  af- 
fidata, é  detto:  «  concesserunt  Filippo  fratris  Filippi 
absenti;  »  ma  se  ciò  è  non  dubbia  testimonianza  che 
anche  Filippino  era  allora  fuori  di  Firenze,  non  si  può 
affermare  che  fosse  a  Roma.  E  se  realmente  si  provasse 
che  era  anch'esso  come  il  Perugino,  il  Botticelli  ed 
altri  pittori  a  Roma,  tra  i  dipinti  che  vediamo  nella 
Sistina  non  potrebbe  avere  avuto  mano  che  in  quelli 

1  Vedi  Muratori,  Rer.  Hai.  sacr.  XXIII,  col  459  e  Raphael  Voia- 
terranus  Commemorano  defunctorum  fit  in  Aula,  qua  prò  Sacrario 
utuntur  a.  a.  0.,  col.  188. 
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i  quali  sono  a  giusta  ragione  dati  al  Bolticelli  suo 
maestro.  ' 


IACOPO  DEL  SELLAIO. 

Iacopo  del  Sellaio,  che  il  Vasari  ricorda  fra  gli  sco- 
lari di  Fra  Filippo,'  deve  essersi  trovato  in  quel  tempo 
insieme  con  fra  Diamante  e  col  Bolticelli,  e  quindi 
anco  col  giovanetto  Filippino  Lippi.  Di  questo  Iacopo  lo 
stesso  Vasari  racconta  che  fece  due  tavole  in  San  Frediano 
a  Firenze,  ed  una  dipinta  a  tempera  pel  Carmine'  senza 
che  di  esse  ci  indichi  il  soggetto.  In  questi  giorni  sia- 
mo venuti  a  conoscere  che  Iacopo  nacque  in  Firenze 
nel  1442  da  Arcangelo  di  Iacopo  Sellaio;  che  nel  4480 
teneva  bottega  di  pittore  in  compagnia  di  Filippo  di 
Giuliano  sulla  piazza  di  San  Minialo  fra  le  Torri  e  che 
moriva  il  12  di  novembre  del  1493,  lasciando  un  figliuolo 
chiamato  Arcangelo,  avuto  nel  1478  da  Francesca  sua 
moglie,  il  quale  fu  parimente  pittore  e  mori  il  primo 
di  marzo  del  1531.  * 
cZVotWZ        Nella  sagrestia  della  chiesa  di  Cestello  in  Firenze, 

ce,  e-sotto  dei  '  *  i  i  i«         •  n 

sag^Ltia^de'  ""^  lavola  chc  dicesi  fosse  un  tempo  all'aitar 
cÙilfii  maggiore  di  San  Frediano,  per  cui  ci  siamo  doman- 

renze.  J    »■  •  o 

dati  se  mai  fosse  quella  stessa  che  il  Vasari  vuole 
dipinta  per  San  Frediano  da  Iacopo  del  Sellaio.  In 
tal  caso  i  caratteri  del  dipinto  collocherebbero  que- 
sto pittore  nella  categoria  di  coloro  che,  come  aiuti 
giornalieri,  andavano  da  una  bottega  all'altra  e  quindi 
si  sforzavano  d' imitare  la  maniera  del  maestro  sotto  il 

1  Intorno  a  questa  vertenza  vedasi  di  nuovo  ciò  che  si  dirà  nella 
vita  di  Filippino  Lippi  e  degli  altri  pittori  che  lavorarono  nella  cappella 
Sistina. 

2  Vedi  voL  IV  pag.  -119. 

3  Vedi  Vasari,  voi.  IV,  pag.  428. 

*  Vedi  Vasari  edito  dal  Sansoni,  tomo  II,  pag.  640. 
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quale  successivamenle  si  ponevano.  Ed  è  naturale  che 
lavorando  per  più  maestri,  si  riscontrino  nei  loro  la- 
vori caratteri  che  ricordano  ad  un  tempo  1  diversi  mae- 
stri pei  quali  hanno  lavorato;  la  qual  cosa  torna  d'osta- 
colo a  giudicare  l'autore  del  dipinto,  vedendo  una 
grande  promiscuità  nella  tecnica  esecuzione  e  nello  stile 
che  hanno  seguito,  più  o  meno  bene,  nei  diversi  tempi. 

La  tavola  di  San  Frediano  appartiene  appunto-  a 
siffatta  categoria  di  dipinti.  E  rappresentalo  nel  mezzo 
Cristo  in  croce  di  forme  volgari,  come  volgare  ne  è 
l'espressione;  e  si  direbbe  che  il  pittore  abbia  presa 
ad  esemplari  i  Crocilìssi  dipinti  da  Andrea  del  Castagno 
che  abbiasno  esaminati  nelle  Crocifissioni  di  Santa  Maria 
degli  Angeli  in  Firenze.  Così  pure  ne  ricorda  alcune  di 
Benozzo  Gozzoli  e  dei  seguaci  di  quei  maestri.  In  bassa 
avvi  la  Maddalena  inginocchiata  col  vaso  dell'unguento, 
la  quale  é  rivolta  a  guardare  lo  spettatore.  In  vicinanza  di 
lei  vedonsi  per  primi,  San  Giovanni  Battista  ritto  in 
piedi,  rivolto  al  vicino  San  Sebastiano,  il  quale  è  in  atta 
di  pregare ,  e  viene  per  ultimo  San  Michele  Arcangelo 
con  Tobia,  preceduto  dal  cane.  Dall'altro  lato  stanno, 
la  Madonna  addolorata  con  le  mani  giunte,  Santa  Cate- 
rina d'Alessandria  ed  un  Santo  vescovo  con  paramenti 
pontificali.  Nel  mezzo  della  predella  giace  disteso  sulla 
graticola  San  Lorenzo  con  sotto  il  fuoco  acceso.  Le  figure 
sono  lunghe,  magre,  ossute  nelle  forme  e  disegnate  in 
modo  convenzionale,  come  convenzionalmente  è  trattalo 
il  panneggiare.  Il  colorilo  è  triste,  giallastro  nelle  luci 
delle  carni  e  terreo  nelle  ombre:  la  pittura  difetta  pure 
di  rilievo.  Infine  nell'  insieme  si  riconosce  essere  il  lavoro 
di  uno  che  operò  sotto  Sandro  Bolticelli,  presso  il  quale 
può  essere  andato  Iacopo  del  Sellaio  dopo  la  morte  di 
fra  Filippo;  ma  ciò  non  toglie  che  egli  siasi  anco  inspi- 
rato nelle  opere  degli  altri  pittori  che  abbiamo  ricordati. 

Cavalcaselle  E  Crowe.  —  nttuì'a  Fiorentina.  17 
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Un  documento  deH483  dice  che  a  Iacopo  del  Sellaio 
fu  allogata  dai  fratelli  della  Compagnia  di  San  Fredia- 
no, delta  la  Brucciala,  la  tavola  per  V  altare  della  cap- 
pella che  avevano  nella  chiesa  di  quel  monastero  ;  ma 
che  essendo  nata  contesa  circa  il  prezzo  tra  la  Compa- 
gnia ed  Arcangelo  figliuolo  del  pittore,  fu  fatto  compro- 
messo in  Ridolfo  del  Ghirlandaio  e  nel  Bugiardini,  pittori, 
i  quali,  il  24  marzo  del  1517,  la  stimarono  centosettanta 
lire.  Noi  avevamo  già  ricordato  nell'  edizione  inglese , 
un  dipinto  della  Galleria  di  Monaco  di  Baviera,  che 
i^Madonnà"  p l'obabll mctt te  pervenne  dalla  chiesa  della  compagnia 
esantiTeiia  òì  San  Frcdiauo,  attribuito  a  Domenico  Ghirlandaio  e 

Galleria  di 

Monaco  (Ba-  rappresenlantc  la  Madonna  seduta  col  Cristo  sulle  gi- 
nocchia. Da  un  lato  è  figuralo  San  Giovanni  Battista 
in  piedi,  e  presso  le  spalle  del  Cristo  sta  inginoc- 
chiato San  Giovanni  Evangelista.  Dall'  altro  lato  avvi 
per  prima  in  ginocchio  Santa  Maria  Maddalena  che  ab- 
braccia i  piedi  del  Salvatore,  e  dietro,  ritto  in  piedi, 
vedesi  Sant'  Iacopo  maggiore.  Nell'alto  volano  alcuni  An- 
geli coi  segni  della  passione  di  Nostro  Signore.  Il  fondo 
è  formato  da  un  paese  con  montagne  ai  lati.  Per  i  ca- 
ratteri della  pittura  sembrava  a  noi  che  invece  di  es- 
sere lavoro  del  Ghirlandaio,  fosse  di  Filippino  Lippi.' 

1  Nel  nuovo  catalogo  di  quella  Galleria  fatto  nel  4884,  dopo  avere 
ricordato  in  nota  che  la  tavola  pervenne  da  casa  Capponi  di  Firenze  e  fu 
comperata  dal  re  Lodovico  I  di  Baviera  come  opera  del  Ghirlandajo;  e 
dopo  aver  osservato  che  il  signor  Milanesi  (nel  Vasari  edito  dal  Sansoni, 
tomo  II,  pag.  6i2)  crede  esser  quella  la  tavola  che  Iacopo  del  Sellaio 
fece  pei  fratelli  di  San  Frediano,  aggiunge  che  il  barone  Liphart  è  di 
opinione  che  debba  aversi  come  lavoro  di  Arcangelo.  Soggiunge  che  i 
caratteri  di  questo  dipinto  sono  tali,  che  può  essere  giudicato  come  la- 
voro di  Filippino  Lippi,  e  con  questo  nome  trovasi  ora  indicato  in  quella 
Galleria  col  n.  4009,  mentre  prima  era  attribuito  al  Ghirlandaio  col 
n,  538.  La  pittura  è  su  tavola,  e  le  figure  sono  di  grandezza  naturale. 
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Capitolo  I.  —  Brunelleschi,  Ghiberti  e  Donatello, 

E  LORO  CARATTERI  IN  ARTE  Pag.  1-18 

Nascita  e  morte  del  Brunelleschi  (2,  in  nota), —  Crocifisso 
di  Donatello  a  Santa  Maria  Novella  (3).  —  Bassorilievo  del  Bru- 
nelleschi e  del  Uhiberti  rappresentante  il  sacrifizio  di  Abramo, 
nel  Museo  Nazionale  di  Firenze  (V).  —  Le  porte  di  bronzo  del 
Battistero  di  Firenze  (5).  —  Statue  del  Ghiberti  in  Or  San  Michele 
di  Firenze  (6).  —  Il  David  di  bronzo  del  Donatello  nel  Museo 
Nazionale  di  Firenze  (10).  —  Statua  del  Donatello  rappresen- 
tante San  Giorgio,  nel  Museo  Nazionale  di  Firenze  (12).  — Bas- 
sorilievo del  Donatello  nella  base  della  nicchia  della  suddetta 
statua  in  Or  San  Michele  (ivi).  —  Altre  statue  del  Donatello  per 
Or  San  Michele,  e  pel  campanile  di  Santa  Maria  del  Fiore  (13). 
—  Scultura  del  Donatello  per  la  cantoria  dell'  Organo  di  Santa 
Maria  del  Fiore  (14).  —  Altra  scultura  del  Donatello  del  per- 
gamo nella  Cattedrale  di  Prato  (15).  —  Statua  equestre,  in 
bronzo,  del  Gattameiata  del  Donatello,  nella  piazza  di  Sant'An- 
tonio a  Padova  (ivi). — Opere  del  Donatello  nella  chiesa  del 
Santo  a  Padova  (i6,  in  noia).  —  Statua  della  Maddalena  del  Do- 
natello nel  Battistero  di  Firenze  (17).  —  Pulpiti  nella  chiesa  di 
San  Lorenzo  in  Firenze  (ivi). 

Capitolo  IL  —  Paolo  Uccello  Pag.  19-65 

Paolo  Doni,  meglio  nolo  col  nomignolo  di  Uccello, come  egli 
stesso  si  chiama  nella  portata,  o  denunzia  catastale  del  1446,  è  il 
primo  tra  i  pittori  fiorentini  che  mostra  le  qualità  caratteristiche 
dell'arte  del  secolo  XV.  Nato  sul  finire  del  secolo  XIV  o  nei  primi 
del  successivo  da  Dono  di  Paolo,  barbiere  e  chirurgo,  di  Prato- 
vecchio,  fatto  cittadino  di  Firenze  nel  1373.  Paolo  nel  1407  gar- 
zone nella  bottega  di  Lorenzo  Ghiberti  (22)  —  L'arte  di  Paolo 
Uccello  accenna  indubbiamente  alla  fonte  stessa  da  cui  derivò 
quella  di  Masolino,  di  Masaccio  e  di  fra  Filippo  Lippi  (23).  — 
Paolo  studioso  delia  natura,  ma  non  si  diede  cura,  come  Dona- 
tello, di  scegliere  tra  le  forme  e  s'abbandonò  soltanto  alla  ripro- 
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duzione  del  vero  esteriore  (23).  —  Suo  modo  di  disegnare  e  dr 
dipingere;  suo  studio  dello  scorciare  delle  forme  e  della  pro- 
spettiva (24).  —  Sue  pitture  su  tavole  a  Firenze,  a  Parigi,  a 
Londra,  rappresentanti  combattimenti,  le  quali  adornavano  un 
tempo  il  giardino  del  Bartolini  in  Gualfonda  presso  Firenze  (ivi  e 
2i).  —  Descrizione  delia  tavola  nella  Galleria  degli  Uffìzi  (24- 
26).  —  Si  studiava  di  riprodurre  dal  vero  ogni  sorta  d'  animali , 
ma  più  specialmente  gli  uccelli,  da  cui  il  suo  nomignolo  di 
Paolo  Uccello.  Dipinse  in  tela  a  tempera  alcune  storie  di  ani- 
mali, in  casa  Medici  (27,  e  la  noia).  —  Suoi  affreschi  nella  volta 
de'Peruzzi  (ivi),  —  Disegni  di  Paolo  nella  raccolta  del  Vasari 
(28).  —  Descrizione  della  seconda  tavola  nel  Louvre  (2H-81).  — 
Descrizione  della  terza  tavola  nella  Galleria  Nazionale  di  Lon- 
dra —  Quadri  di  Paolo  Uccello  e  del  Pesello  in  una  ca- 
mera di  Lorenzo  de' Medici  (ivi  e  nota).  —  Nel  1425  Paolo  era 
a  Venezia  dove  nel  Uii2  lavora  un  musaico  per  la  facciata  della 
chiesa  di  San  Marco.  Paolo  ritorna  a  Firenze  nel  14^3.  Nel 
-1434  dipinge  un  cartone  per  un  occhio  di  vetro  nella  Cappella 
di  San  Zanobi  pel  Duomo  di  Firenze  (134).  —  Nel  1436  riceve  la 
commissione  di  dipingere  in  Santa  Maria  del  Fiore  la  figura  a 
cavallo  di  Giovanni  Acuto,  ossia  dell'inglese  Hawkwood ,  capi- 
tano dei  fiorentini.  Descrizione  di  questo  lavoro  (ivi-38).  —  Nel 
1437  dipinge  Paolo  a  fresco,  sopra  la  porta  principale  di  Santa 
Maria  del  Fiore,  la  sfera  delle  ore  con  quattro  teste  ne' canti. 
Nel  1443  dipinge  per  gli  occhi  della  cupola  del  Duomo  i  cartoni 
dell' Annunziazione,  della  Natività,  della  Resurrezione  e  del- 
l'Assunzione (ivi).  —  Paolo  nel  -1444  accompagna  Donatello  a  Pa- 
dova. Nel  1446  Paolo  era  di  nuovo  a  Firenze  (ivi).  —  Pitture  di 
Paolo  nella  casa  Vitaliani  a  Padova  (39).  —  Paolo  nel  -1451  era 
in  Toscana,  ove  stabili  il  prezzo  di  un  tabernacolo  dipinto  da 
Stefano  d'Antonio  a  Santa  Maria  a  Monticini  (ivi).  —  Nel  1452 
Paolo  dipinge,  nella  libreria  del  Duomo  di  Firenze,  la  figura  del 
Beato  Andrea  Corsini  (ivi).  —  Dipinti  nel  chiostro  di  Santa  Ma- 
ria Novella  (ivi  e  53).  —  Pittura  su  tavola  nel  Museo  del  Louvre, 
con  i  busti  di  Giotto,  Donatello,  Manetti  e  Brunelleschi  (53-54). 

—  Paolo  da  Firenze  va  ad  Urbino  nel  14^8;  dipinge  la  tavola 
per  la  Confraternita  del  Corpus  Domini  di  quella  città  (54).  —  Pit- 
tura d' una  predella  nella  Galleria  di  Urbino  (54-58). —L'1 1  di- 
cembre dell'  anno  1475  muore  in  Firenze.  Antonia  figlia  di 
Paolo,  nata  nel  1456,  moriva  in  Firenze  il  9 febbraio  1491  suora 
carmelitana,  e  nel  libro  dei  morti  è  chiamata  «  pittoressa  »  (58). 

—  Monaco  di  Baviera.  Nella  Galleria,  gabinetto  XIX,  è  indicata 
col  n.  541,  una  pittura  su  tavola  di  un  San  Girolamo  attribuita  a 
Paolo  Uccello  (59). —  Opere  perdute  di  Paolo  (ivi,  in  noia).  — 
Prato,  Galleria.  Ritratto  del  Cardinale  Niccolò  da  Prato  (ivi  e 
60).  —  Palermo,  raccolta  del  duca  di  Verdura,  dipinto  in  tavola 
colla  mezza  figura  della  Vergine  che  regge  il  Bambino,  ed  un 
giovane  con  un  fiore  in  mano  e  nell'  alto  la  mezza  figura  del 
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Padre  Eterno  (60)  —  Due  tavole  di  proprietà  dell' americano 
Charles  Caryl  Goleman,  1'  una  colla  pittura  della  presa  di  Pisa 
fatta  dai  (ìorentini,  e  1' altra  colla  battaglia  d'Anghiari  ((30-65). 

Capitolo  III.  —  Dello  Pag.  66-78 

Dello  nacque  intorno  all'anno  liO't  da  Niccolò  Delli  farset- 
taio, e  da  Madonna  Orsa  sua  moglie.  Attese  non  soltanto  alla 
pittura  ma  anche  alla  scultura  (66).  —  Il  21  di  novembre  del 
-1424  col  padre  e  col  fratello  Sansone  emigra  a  Siena  (66-67).  — 
Dello  in  Siena  nel  H'iS  ebbe  a  fare  una  figura  di  ottone  detta 
dai  senesi  il  Magia.  Da  Siena  circa  il  1427  passò  col  padre  a  Ve- 
nezia, Nel  26  gennaio  1433  si  fece  iscrivere  a  Firenze  nella  ma- 
tricola dei  medici  e  degli  speziali.  Cinque  anni  dopo  passò  in 
Spagna  e  stette,  col  fratello  Sansone,  in  Siviglia  (67).  —  Ebbe 
il  titolo  di  cavaliere.  U  Vasari  ci  dice  che  Dello  prima  d'an- 
dare in  Spagna  aveva  lavorato  a  fresco  in  terra  verde  nel  chio- 
stro di  Santa  Maria  Novella,  la  storia  d'Isacco  quando  benedice 
Giacobbe  (67).  —  Freschi  nel  chiostro  di  Santa  Maria  Novella, 
e  loro  caraiteri  (67-72).  —  Nel  1446  Dello  è  ritornato  a  Firenze 
e  riceve  dalla  Signoria  le  insegne  della  libertà  e  del  popolo  (73). 
—  Dello  ritorna  in  Spagna  intorno  il  1448  (ivi).  —  Sua  morte 
(74).  —  Pitture  di  Dello  in  Spagna  (ivi,  in  noia).  —  Fra  il  1464 
e  il  1465,  si  afferma  che  Dello  era  ancor  vivente  (75).  —  Mobili 
dipinti  da  Dello  per  Giovanni  de' Medici  (ivi).  —  Sculture  attri- 
buite  a  Dello  (76).  —  Londra.  Dipinto  in  tavola  (un  tondo)  col- 
l'Adorazione  dei  Tre  Magi,  ora  nel  museo  di  Berlino  (77  e  78). 


CAPITOLO  IV.  —  Andrea  del  Cast.agno  Pag.  79-117 

Andrea  del  Castagno  nato  nel  1390.  Suo  studio  delle  forme, 
dell'anatomia  e  della  prospettiva.  È  chiamato  del  Castagno  dal 
villaggio  di  tal  nome  in  quel  di  Mugello  (79).  —  Guarda  gli  ar- 
menti. Viene  condotto  a  Firenze,  ove  studia  la  pittura  (80-81). — 
Andrea  mostra  di  seguire  la  via  battuta  in  arte  da  Paolo  Uc- 
cello e  dai  Peselli.  Sua  maniera  di  dipingere  (81-83). —  Pitture 
delle  due  Crocifissioni  con  Santi  nel  già  Monastero  degli  Angeli 
in  Firenze  (83-85).  —  Sue  pitture  della  Villa  Pandolfìni  a  Le- 
gnaia (85-90).  —  Dipinge  sulla  facciata  del  Palazzo  del  podestà 
in  Firenze.  Andrea  viene  chiamato  non  più  del  Castagno,  ma 
degli  Impiccati  (90).  —  Andrea  nel  144i  disegnò,  per  un  occhio 
di  vetro  della  cupola  del  Duomo  in  Firenze,  la  Deposizione  dalla 
croce;  e  nel  1445  dipinse,  a  lìnto  bronzo,  un  giglio  con  due 
.putti  sopra  l'organo  di  quella  chiesa.  Nel  1445, il  30  di  maggio, 
-si  trova  iscritto  nella  matricola  dell'arte  dei  barbieri,  chirur- 
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ghi  e  speziali  (90).  —  Nel  1449  dipinse  in  San  Minialo  fra  le 
torri  di  Firenze,  una  tavola  coli' Assunzione  della  Madonna 
(90-91).  —  Dipinse  un  Sant'Andrea  nel  cimitero  di  Santa  Maria 
Nuova  in  fra  l'Ossa,  e  nel  refettorio  la  Cena  di  Cristo  con  gli 
Apostoli.  Gli  è  data  a  dipingere  una  parte  della  Cappella  mag- 
giore della  chiesa  di  Santa  Maria  Nuova  (91).  — Nel  gennaio  del 
1450  Andrea  incomincia  a  dipingere  la  detta  Cappella,  lavoran- 
dovi fino  al  settembre  dell'anno  -1453,  senza  finir  la  pittura:  in 
quel  tempo  egli  stette  nella  infermeria  dell'Ospedale  (92).  — 
Per  Andrea  del  Castagno  il  Baldovinelli,  nel  1454,  dipinge  un 
panno  grande  in  una  camera  dell'infermeria  della  Santissima 
Nunziata,  de' Servi,  nel  quale  fece  un  inferno  con  molti  ignudi 
e  furie  infernali.  Il  panno  lu  commesso  da  Beccolino  cancelliere 
del  signor  di  Mantova  (92-93).  —  Pagamento  fatto  il  14  ottobre 
1454.  M.°.  Andreine  da  Firenze  riceve  un  pagamento  per  lavoro 

fatto  dal  26  di  settembre  fino  al  13  ottobre  in  Roma  (93).  

L'anno  dopo  Andrea  dipinge  in  Firenze  nella  chiesa  dei  Servi, 
nella  cappella  di  messer  Orlando  de' Medici ,  pel  qual  lavoro 
riceve  ai  primi  di  agosto  dell'anno  U55  il  pagamento  (93-94). 

—  Il  19  ottobre  di  detto  anno  fu  ordinato  ad  Andrea  di  eseguire 
la  pittura  del  monumento  di  Niccolò  di  Giovanni  de'Maurucci, 
o  Mauruzi  da  Tolentino,  capitano  generale  dei  fiorentini,  in 
Santa  Maria  del  Fiore  (91-97).  —  Il  Vasari  fu  male  informate 
quanto  all'uccisione  d'Andrea  per  mano  di  Domenico  Vene- 
ziano (97).  —  Nulla  ci  dà  a  credere  che  Andrea  del  Castagno 
come  Domenico  Veneziano  avessero  lavorato  ad  olio  (9«).  —  Ce- 
nacolo di  Andrea  del  Castagno  nel  refettorio  del  già  convento 
di  Santa  Apollonia  in  Firenze.  Altri  alTreschi  in  detto  luoga 
(99-103,  e  la  noia).  —  Lunetta  a  fresco  nel  chiostro  di  detto 
convento  (102;.  —  Affresco  nel  convento  delle  oblate  in  Firenze 
()U3).  —  Affresco  dei  santi  Giovanni  Battista  e  Francesco  in 
Santa  Croce  in  Firenze  (103-108).  —  Affresco  in  San  Giuliano 
a  Firenze  (108).  —  Andrea  dipinse  un  tabernacolo  in  vicinanza 
alla  Nave  e  all' Anchetta  (ivi).— Andrea  mori  il  i9  agosto  1457. 
Discepoli  d'Andrea,  Jacopo  del  Corso,  il  Pisanello,il  Marchino,. 
Piero  del  Pollajuolo  e  Giovanni  da  Rovezzano.  Loro  notizie  (109, 
eia  nota).  —  Firenze,  Galleria  Pitti.  Ritratto  di  un  giovane  (HI). 

—  Galleria  dell'Accademia  di  Belle  Arti.  Tre  tavole  colla  pittura 
di  Santa  Maria  Maddalena,  di  San  Giovanni  Battista ,  e  di  San  Gi- 
rolamo (H  1-M2).  —  Ivi,  tavola  colla  Madonna,  il  l'ulto  e  quattro 
Santi  (112-1 14).  —  i'alazzo  di  Gino  Capponi  in  Firenze.  Tavoletta 
con  un  San  Girolamo  (114).  —  Berlino,  Galleria.  Tavola  colla 
pittura  della  Vergine  col  Cristo  morto  sulk  ginocchia  e  Santi  ai 
lati  M  14-1 IG).  — Firenze,  Galleria  Lombardi.  Piccola  tavola  colla 
pittura  di  un  San  Girolamo  (HO).  —  Prato,  Galleria  Comunale. 
Tavoletta  con  Cristo  in  croce  e  sotto  la  Vergine,  San  Giovanni, 
una  delle  Marie  e  la  Maddalena  (116-117).  —  Londra,  Galleria 
Nazionale.  Tavoletta  con  Cristo  crocifisso,  i  due  ladroni  e 
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sotto  la  Vergine  e  San  Giovanni.  Baviera,  Galleria  di  Schleis- 
sheim.  Tavoletta  con  San  Sebastiano.  Liguria,  Levanto.  Ancóna 
d'altare  nella  chiesa  di  San  Francesco  sopra  il  colle,  colla  pit- 
tura di  San  Michele  a  cavallo  in  atto  di  uccidere  il  drago  (117). 

Capitolo  V.  —  Domenico  Veneziano  Pag.  118-134 

Non  si  conosce  dove  nacque  e  fu  educato  all'arti  Domenico. 
Quale  era  lo  stato  della  pittura  in  Venezia  nel  secolo  XIV  e  nel 
XV  (118).  —  Domenico  scrive  da  Perugia  il  i*"  aprile  a  Pier  di 
Cosimo  de' Medici  (ivi).  —  Pitture  di  Domenico  in  casa  Baglioni 
a  Perugia.  Forse  il  nomignolo  suo  di  Veneziano  è  derivato  dal- 
l'essere  originario  d' una  famiglia  di  Venezia.  In  un  ricordo  del 
14^9  (l4'tU)  è  chiamato  M.  Domenico  di  Bartolommeo  da  Venezia 
(ISU-lbìl,  e  la  nota).  —  Domenico  in  compagnia  di  Piero  della 
Francesca  e  del  garzone  Bicci  di  Lorenzo,  dipinse  in  Santa  Maria 
Nuova  in  Firenze  dal  1439  al  1445  (P21).  —  Dipinto  per  1'  altare 
maggiore  di  Santa  Lucia  de' Bardi  in  Firenze,  ora  nella X^alleria 
degli  Uffizi  (1-23-12^)  —  Dipinge  in  sul  canto  de' Carnesecchi 
in  Firenze  un  tabernacolo  colla  Vergine,  Gesù  e  due  Santi. 
Pittura  che  trovasi  ora  nella  Galleria  Nazionale  di  Londra  (l28- 
Vóv).  —  Domenico  ornò  nel  -1448  due  cassoni  per  corredo  da 
sposa  a  Marco  Parenti  (131).  —  Secondo  il  Vasari,  Domenico 
avrebbe  dipinto  in  compagnia  di  Piero  della  Francesca  nella  sa- 
grestia di  Santa  Maria  di  Loreto  (ivi),  —  Peste  nelle  Marche 
tra  1447  ed  il  1452.  Domenico  nel  1455  si  trova  a  Firenze. 
Giuliano  da  M^ijano  architetto  della  chiesa  di  Loreto.  Marino 
di  Marco  da  Zara,  continua  la  fabbrica  nel  1471.  Il  Signorelli 
scolare  di  Pier  della  Francesca.  Domenico  Veneziano  muore  a 
Firenze  il  15  maggio  146',  quattro  anni  cioè  dopo  la  morte 
di  Andrea  del  Castagno,  e  fu  seppellito  in  San  Pier  Galtolini 
(1^11-133).  —  Firenze,  Galleria  Pitti.  Bitralto  in  tavola,  di 
grandezza  naturale  (133-134).  —  Firenze  nella  Galleria  Pan- 
cialichi  a  Firenze.  Tavola  colla  Vergine  che  regge  il  Putto.  Fi- 
renze. Ivi,  altra  tavola  colla  Vergine  ed  il  Putto.  Parigi.  Raccolta 
Mùiidler.  Tavola  colla  Vergine  e  il  Bambino,  il  quale  tiene  una 
rosa  (134). 

Capitolo  VI.  —  Fra  Filippo  Lippi  Pag.  135-244 

Fra  Filippo  nacque  da  Messer  Tommaso  di  Lippo,  figlio  di 
beccajo,  e  da  Antonia  di  Ser  Bindo  Sernigi  (136).  —  Rimasto 
ancor  fanciullo  orfano  e  povero,  fu  messo  dalla  ziaLapaccia,  al- 
l' età  di  otto  anni,  nel  convento  del  Carmine.  Durante  il  noviziato 
invece  di  studiare  grammatica,  imbrattava  con  fantocci  i  libri. 
Il  priore  gli  dà  comodità  ed  agio  d'imparare  a  dipingere.  Fi- 
lippo  veste  l'abito  di  frate,  e  vuoisi  professasse  dopo  compiuto 
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il  noviziato  l'8  di  giugno  H21  ,  in  età  di  quindici  anni.  Fra  Fi- 
lippo è  annoverato  la  prima  volta  nel        fra  i  frati,  ai  quali  il 
convento  dava  un  sussidio  per  farsi  l'abito.  Studia  al  Carmine  i 
dipinti  di  Masolino  e  di  Masaccio  (136-137).  —  Negli  anni 
1430-1431  si  trova  designato  coli' appellativo  di  pittore.  Pit- 
ture di  Fra  Filippo  nella  chiesa  del  Carmine  (137-138).  —  Dopo  il 
1431  non  si  hanno  più  ricordi  di  Fra  Filippo  nel  convento  del 
Carmine.  Il  Vasari  racconta  che  Fra  Filippo  fu  condotto  in  Barba- 
ria.  Pitture  in  Padova  (138-139).  —  Firenze,  Galleria  dell' Accade- 
mia di  Belli  Arti.  Tavola  rappresentante  l'Adorazione  del  Bam- 
bino (140-143).  —  Ivi,  un'altra  tavola  colla  Natività  (143-145).  — 
Berlino,  Museo.  Tavola  colla  Natività  (145-146).  —  Londra, 
■Galleria  Nazionale.  Tavola  coll'Annunziazione  (147).  —  Lunetta 
con  sette  figuretle  di  Santi  (ivi).  —  Museo  del  Louvre.  Tavola 
rappresentante  la  Vergine  col  Putto,  Angeli  e  Santi  (150).  — 
11  gradino  conservasi  nella  Galleria  dell'Accademia  di  Belle  Arti 
in  Firenze  (152).  —  Roma,  Galleria  Lateranense.  Tavola  colla 
Incoronazione  della  Vergine  in  mezzo  a  Santi  e  Angeli  ed  il 
ritratto  del  commitente  Carlo  Marsuppini,  e  del  figlio  suo  (153- 
155).  —  Firenze,  Galleria  dell' Accademia  di  Belle  Arti.  Tavola 
colla  Incoronazione  della  Vergine,  Santi,  Angeli,  ed  alcuni  ri- 
tratti (155-138).  —  Londra,  Galleria  Nazionale.  Tavola  colla  Vi- 
sione di  San  Bernardo  (158-159).  —  Il  23  febbraio  del  1442  è  no- 
minato rettore  commendatario  a  vita  della  chiesa  parrochiale  di 
San  Quirico  a  Legnaja.  Sua  lite  nel  1450  con  Giovanni  di  Fran- 
cesco della  Cervellieia  da  Rovezzano.  11  15  luglio  1455  fra  Fi- 
lippo perdette  la  lite  (159-160).  —  Nel  1452  Fra  Filippo  è  no- 
minato cappellano  delle  monache  di  San  Niccolò  de'  Fieri  di 
Firenze.  Nel  1456  cappellano  a  Santa  Margherita  di  Prato 
(160). —  Quadro  d'un  San  Girolamo  che  doveva  fare  per  il 
signor  Gismondo.  Napoli.  Quadro  di  Fra  Filippo  mandato  ad 
Alfonso  d'Aragona  (161-1G5).  —  Lucrezia  Buti  fugge  dal  con- 
vento e  va  ad  abitare  con  Fra  Filippo,  il  quale  ebbe  da  essa  un 
figlio,  che  fu  chiamato  Filippino.  Non  sola  la  Lucrezia  Buti, 
ma  anco  la  sorella ,  non  che  tre  altre  monache  vanno  col  frate. 
Nel  1458  ritornano  al  monastero  (167-169).  —  Continuano  gli 
scandali.  Accusa  secreta  contro  Fra  Filippo.  La  Buti  ritorna 
col  frate.  Il  Pontefice  consente  che  Fra  Filippo  tenga  seco  la 
moglie  Lucrezia.  Fra  Filippo  ebbe  una  figliuola  di  nome  Ales- 
sandra. (169).  —  Prato,  Galleria  del  comune.  Tavola  colla  Vergine 
ed  il  Bambino  e  Santi,  e  da  un  lato  il  ritratto  di  Francesco  di 
Marco  Datini,  e  quattro  probi  cittadini  (170-172)  — -Pi-ato,  catte- 
drale. Tavola  colla  Deposizione  di  San  Girolamo  (1 72).  —  Prende  a 
fare,  l'il  febbraio  1460,  quattro  lunette  a  fresco  nel  chiostro  di 
San  Francesco  (174).  —  Louvre,  Museo.  Tavola  colla  Natività  di 
nostro  Signore.  Prato,  Galleria  comunale.  Predella  (17g-177).  — 
Ivi,  tavola  colla  Vergine  e  Santi  (177).  —  Ivi,  tavola  colla  Vergine 
che  adora  il  Bambino  Gesù,  e  Santi  (17^'-179).—  Prato,  chiesa 
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dello  Spirito  Santo.  Tavola  colla  Presentazione  di  Gesù  a  Simeo- 
ne e  Santi  (180).  —  Firenze,  Galleria  degli  Uffizi.  Tavola  colla 
Vergine,  due  Angeli  ed  il  Bambino  (I8U-18'2).  —  Firenze,  sa- 
crestia della  chiesa  degli  Innocenti.  Tavola  colla  Vergine ,  un 
Angelo  ed  il  Bambino  Gesù  (182).  —  Pitti ,  Galleria.  La  Vergine, 
il  Bambino  e  vari  episodi  della  vita  della  Vergine  (182-185).  — 
Lite  di  fra  Filippo  per  un  dipinto  commessogli  da  Antonio  Branca 
(185).  —  Nel  1461  fra  Filippo  va  a  Perugia  a  stimare  un  dipinto 
del  Bonfìgli  nel  palazzo  comunale  di  quella  città.  Nel  13  di  lu- 
glio 1459  fra  Filippo  litigò  di  nuovo  per  il  prezzo  di  un  quadro 
con  Lorenzo  de'  Manetti;  quadro  rappresentante  un  San  Giro- 
lamo (186-187).  —  Cause  della  trascuratezza  del  frate  a  mante- 
nere i  suoi  impegni  e  il  bisogno  suo  di  denaro  (187).  —  Mancato 
fra  Angelico,  fra  Filippo  vien  chiamato  a  dipingere  la  cappella 
maggiore  della  Pieve  di  Prato  (188).  — Nel  maggio  dell'anno 
4452  fra  Filippo,  coadiuvato  da  fra  Diamante,  aveva  posto  mano 
al  lavoro  (ivi).  —  U  16  luglio  del  medesimo  anno  fra  Filippo  va 
a  Firenze  a  portare  a  ser  Lorenzo  il  disegno  di  Santo  Stefano 
(ivi).  -  Gli  Operai  del  Ceppo,  agli  8  d'agosto,  si  obbligano  di  dare 
a  Bartolomineo  Baitolini,  cittadino  fiorentino,  22  fiorini  d'oro 
larghi,  se  fra  Filippo  per  il  giorno  8  di  dicembre  1452  non  gli 
avesse  finito  un  certo  tondo  colla  pittura  di  certa  storia  che  gli 
aveva  incominciata  della  Vergine  Maria  (189  e  la  noia  2).  —  Paga- 
mento  fatto  nell'  8  dicembre  1456  a  fra  Filippo  dalla  Casa  pia  del 
Ceppo  per  un  suo  lavoro,  ma  non  si  sa  se  per  i  dipinti  della  Pieve  ; 
i  quali  dipinti,  incominciati  nel  1452  e  continuati  durante  tutta 
la  propositura  di  messer  Gimignano  Inghirami,  furono  compiuti 
nell'anno  1464,  sotto  il  governo  della  propositura  di  messer  Carlo 
de'Medici  (189-190).  —  Per  questa  grande  opera  sostenne  la 
spesa  l'amministrazione  della  Casa  pia  suddetta  (190).  —  Cause 
del  ritardo  nella  esecuzione  di  questi  dipinti  (190-194).  —  Fra 
Filippo  trovavasi  in  Prato  anco  nel  1467,  nel  qual  anno  ricevette 
il  pagamento  per  la  tavola  che  vedesi  nella  chiesa  dello  Spirito 
Santo.  I  dipinti  che  decorano  il  coro  di  Prato  sono  storie  cavate 
dalla  vita  dei  Santi  Giovanni  Battista  e  Stefano.  Quest'  opera  di- 
mostra il  progresso  fatto  nell'arte  da  fra  Filippo  negli  anni  corsi 
dal  1452  sino  alla  sua  partenza  per  Spoleto  (192).  —  Pitture  della 
volta  del  coro  nel  Duomo  di  Prato  (193-194),  -  Pitture  sulla  pa- 
rete a  destra  nella  grande  lunetta:  la  nascita  di  San  Giovanni 
Battista  (194-195).  —  Nello  scompartimento  inferiore  il  giovane 
San  Giovanni  quando  lascia  i  genitori,  e  da  un  lato  il  Santo  in 
atto  di  predicare  alle  turbe  (195-197).  -  Nello  scompartimento 
inferiore  il  Banchetto  di  Erode  (197-204)  —Parete  a  sinistra  Nella 
grande  lunetta  la  Nascita  di  Santo  Stefano  (201-202).  —  Nella 
pittura  sottostante,  presso  una  chiesa,  un  vescovo  vestito  pon- 
tificalmente  porge  la  mano  a  Santo  Stefano,  che  gli  sta  dinanzi 
in  ginocchio  in  atto  di  baciarla ,  mentre  il  vescovo  coli'  altra  lo 
benedice.  Vuoisi  sia  qui  rappresentata  1'  ordinazione  a  diacono 
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di  Santo  Stefano  (202-203). —  E  da  un  Iato  quando  il  Santo  libera 
un  giovane  dallo  spirito  maligno  (ivi),  —  Ed  il  Santo  che 
disputa  con  gli  ebrei  (203).  —  L'affresco  di  sotto  rappresenta  i 
funerali  fatti  a  Santo  Stefano  (203-207).  —  Nella  parete  vicina, 
ove  è  il  finestrone,  avvi  la  Lapidazione  di  Santo  Stefano.  E  sotto 
finte  nicchie  sono  rappresentati,  da  una  parte  San  Giovanni  Gual- 
berto e  dall'  altra  Sant'  Alberto  (208).  —  Nel  finestrone  i  ve- 
tri colorati,  colla  Vergine  che  dà  la  cintola  a  San  Tommaso  ed 
i  Santi  Giovanni,  Stefano,  Lorenzo,  Paolo,  Pietro  e  Andrea,  ese- 
guiti su  cartoni  di  fra  Filippo  (ivi).  —  Ordine  tenuto  da  fra  Fi- 
lippo nel  dipingere  questi  soggetti  del  coro  (ivi).  —  Pitture  di 
fra  Filippo  nella  Cattedrale  di  Spoleto,  eseguite  in  compagnia  di 
fra  Diamante.  Nel  mezzo  del  coro  fece  i  funerali  della  Madonna 
(210-212).  —  Nella  callotta  ,  l' Incoronazione  della  Vergine  ,  con 
molti  Angeli,  ed  ai  lati  sulle  nubi  una  gloria  di  Santi,  Sante, 
Profeti  e  Sibille  (212-2U).  —  Neil' affresco  a  sinistra  è  dipinta 
l'Annunziazione  dell'Angelo  a  Maria  Vergine  (215-216).  —  Nel- 
l'affresco di  contro  è  la  Nascita  di  Nostro  Signore  (216-217). — 
Dice  il  Vasari  essergli  stato  raccontato  che  fra  Filippo  mori  di 
veleno  (217).  —  Fra  Filippo  mori  in  Spoleto  li  8  di  ottobre  del- 
l'anno 1409.  Fra  Diamante  fu  incaricato  di  condurre  a  termine 
il  lavoro  (217-219).—  Lorenzo  de'iMedici,  fatto  ambasciatore  dei 
Fiorentini,  fece  la  via  di  Spoleto  per  chiedere  a  quella  comunità 
il  corpo  di  fra  Filippo,  ma  non  l' ottenne  (2l9).  —  Filippino  figlio 
di  fra  Filippo,  per  commissione  di  Lorenzo,  fece  fare  al  padre 
una  sepoltura  di  marmo,  e  Agnolo  Poliziano  fece  1'  epigramma, 
che  vedesi  inciso  in  detta  sepoltura  (ivi).  —  Casa  di  fra  Filippo 
in  Prato  (22U).  —  L'affresco  dell'  Incoronazione  di  fra  Filippo  a 
Spoleto  servi  di  modello  allo  Spagna  per  lo  stesso  soggetto  di- 
pinto nella  chiesa  di  Sant'Iacopo,  a  poche  miglia  da  Spoleto.  E 
di  nuovo  fu  ripetuto  dallo  Spagna  in  compagnia  del  pittore  Vin- 
cenzo da  San  Gimignano,  nella  chiesa  di  Santa  Maria  ad  Arone, 
nelle  montagne  spoletine  (220-221).  —  Tavola  rappresentante 
l'Annunziazione  dell'Angelo  a  Maria  nella  chiesa  di  San  Lo- 
renzo in  Firenze,  e  nella  predella,  tre  storie  della  vita  di  San  Nic- 
colò di  Bari  (221-222).  —  Altra  tavola  collo  stesso  soggetto 
ricordata  in  questa  chiesa  (223).  _  Tavola  nella  Galleria  dell'Ac 
cademia  di  Belle  Arti  in  Firenze  rappresentante  la  Vergine  col 
Bambino  e  Santi  (223-224).  —  Nella  stessa  Galleria,  parti  late- 
rali d'un  quadro  colla  Vergine  Annunziata,  Sant'Antonio  ere- 
mita, l'Arcangelo  Gabriello  e  San  Giovanni  Battista  (224).  — 
Nella  stessa  Galleria,  tavola  con  San  Girolamo  (224-225  e  la 
nota  3  a  p.  225).  —  Galleria  degli  Uffizi,  tavoletta  col  Sant'Ago- 
stino seduto  in  atto  di  scrivere  (226).  —  Casa  Alessandri,  in  Fi- 
renze, tavola  con  San  Lorenzo,  San  Cosimo  e  Damiano,  e  due 
giovani  ed  un  uomo  attempato  (226-227).  —  Una  tavoletta  col- 
l'Annunziazione  dell'Angelo  a  Maria,  nel  palazzo  Strozzi  a  Fi- 
renze (227).  —  Nella  quadreria  dell'Arcispedale  di  Santa  Maria 
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Nuova  in  Firenze,  tavola  colla  Madonna,  il  Putto  ed  un  Angelo, 
San  Francesco  e  San  Giovanni  Battista  (!2-27).  —  Bagno  a  Ripoli: 
tavola  colla  Salutazione  dell'Angelo  a  Maria  Vergine  ('228-229). 

—  Roma,  Galleria  Doria.  Tavola  colla  Vergine  Annunziata 
(229-2d0).  — Torino,  Galleria  degli  antichi  pittori  all'Accademia 
di  Belle  Arti.  Due  tavole,  in  una  due  Santi  vescovi  e  nell'altra 
due  altri  Santi  (230).  —  Lucca,  Galleria.  Tavola  colla  Madonna, 
il  Putto,  San  Giovanni  Battista,  Santa  Caterina,  San  Luca  & 
San  Giuseppe:  superiormente,  il  Padre  Eterno  con  due  Angeli 
(231).  —  Napoli,  Galleria  del  Museo  Nazionale.  Tavola  colla  Ver- 
gine, il  Putto  e  due  Angeli  (231 -232).  —  Inghilterra ,  Museo 
Wolkley  Scheffield.  Tavola  colla  Vergine  che  adora  il  Bambino 
Gesù  (232).  —  Parigi,  raccolta  Reiset.  Tavoletta  colla  Vergine, 
il  Putto,  sei  Angeli  ed  i  Santi  Pietro  ed  Antonio  Abate  (232-233). 

—  Marsiglia,  Museo  Civico.  Tavola  colla  Madonna,  il  Putto  ed 
un  Angelo  (233).  —  Monaco  di  Baviera,  Galleria  Reale.  Piccola 
tavola  coll'Annunziazione  dell'Angelo  a  Maria  (233-234).  — 
Nella  stessa  Galleria,  tavola  con  un'altra  Salutazione  angelica 

(234)  .  —  Nella  stessa  Galleria,  tavola  colla  Vergine  ed  il  Putto 

(235)  .  — Berlino,  Museo.  Tavola  con  la  mezza  ligura  della  Vergine 
ed  il  Putto  (ivi).  —  Nella  stessa  Galleria,  tavola  colla  Vergine 
della  Misericordia  e  due  Angeh  (ivi).  —  Nella  stessa  Galleria, 
tavoletta  coli' Incontro  di  Gesù  con  San  Giovanni  (236).  —  Nella 
stessa  Galleria,  tavola  coli' Incoronazione  della  Vergine  circon- 
data da  Serafini,  Cherubini  e  Santi  (ivi).  —  Nella  stessa  Galle- 
ria ,  tavola  con  San  Francesco  che  dà  il  libro  ad  una  monaca  in- 
ginocchiata tra  nove  compagne  (ivi).  —  Nella  stessa  Galleria, 
tavola  colla  Vergine  e  Gesù  Bambino  (ivi).  —  Nella  stessa  Gal- 
leria, tavola  colla  Vergine,  San  Giovanni  e  Gesù;  in  lonta- 
nanza San  Girolamo  (237).  —  Nella  stessa  Galleria,  tavola  col- 
r  Annunziazione  (237-238).  —  Buda  Pest,  Galleria  Esterhazy. 
Tavola  colla  Vergine,  il  Bambino.  Sant'Antonio  e  San  Lorenza 
(238).  —  Londra,  Galleria  Nazionale.  Tavola  colla  Vergine,  un 
Angelo  ed  il  fanciullo  Gesù  (ivi).  — Nella  stessa  Galleria,  tavola 
colla  Vergine,  il  Putto  e  Santi  (238).  —  Londra ,  raccolta  di 
sir  Charles  Eastlake.  Tavola  colla  Santa  Caterina  (239).—  Lon- 
dra, raccolta  di  lord  Ward.  Tavola  colla  Vergine  ed  il  Bambino- 
Gesù  (ivi).  —  Oxford,  Galleria  dell'Università.  Tavoletta  col  pel- 
legrinaggio delle  Vestali  (ivi).  —  Nella  stessa  Galleria,  tavoletta 
coll'incontro  di  San  Giovacchino  con  Sant'Anna  (ivi).  —  Oxford, 
Galleria  della  Christ  Ghurch.  Tavola  colla  Vergine  e  il  Bambino 
Gesù  (240).  —  Nella  stessa  Galleria,  tavoletta  colla  Vergine,  il 
Bambino  e  due  Angeli  (ivi).  —  Glentyan,  raccolta  Stirling.  Tavo- 
letta colla  Vergine,  il  Bambino,  due  -Angeli,  San  Giovanni  e  San 
Michele  (ivi).  —  Dublino,  grande  Esposizione.  Tavoletta  con  iS- 
figure,  rappresentante  la  Nascita  d'un  Santo  ^240-241).  —  Nella 
stessa  Esposizione,  tavola  coli' Incoronazione  della  Vergine  ed 
Angeli  (24«).  — Corsham,  presso  Londra.  Tavola  coli' Annunzia- 
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zione  dell'Angelo  a  Maria  (241-242) — Manchester,  grande  Espo- 
sizione. Tavola  con  San  Pietro  e  Giovanni  che  guariscono  gli 
storpi  (242).  —  Nella  stessa  Esposizione,  tavola  colla  storia  di 
Giove  e  Calisto  (242).  —  Nella  stessa  Esposizione,  tavola  colla 
Vergine,  il  Bambino,  Angeli  e  Santi  (ivi).  —  Liverpool,  Galleria. 
Tavole  con  alcune  storie  della  vita  di  San  Sebastiano  (242-243). 
—  Milano,  Esposizione  dell'anno  1875.  Tavola  colla  Madonna , 
Angeli  e  Santi  (2i3).  —  Castiglion  d'Olona.  Tavoletta  colla  Salu- 
tazione Angelica  (ivi).  —  Opere  di  fra  Filippo  ricordate  dal  Va- 
sari e  da  altri  scrittori  (24"d-244). 

Capitolo  VII.  —  Fra  Diamante  Pag.  245-256 

Fra  Diamante  nacque  nel  1430:  il  padre  suo  chiamavasi  Fea. 
Giovanetto  fu  messo  nel  convento  del  Carmine  a  Prato.  Fra  Dia- 
mante aveva  dai  22  ai  2c3  anni  quando  fra  Filippo  andò  a  Prato, 
e  doveva  esser  già  iniziato  all'arte.  Fra  Diamante  nel  1452  ai 
29  maggio,  è  ricordato  quale  aiuto  a  fra  Filippo  nel  lavoro  dei 
dipinti  del  coro  della  Cattedrale  di  Prato  (245).  —  Fra  Diamante 
dall'anno  1452  sino  alla  morte  di  fra  Filippo  fu  sempre  compa- 
gno ed  aiuto  dei  lavori  di  quel  maestro.  Fra  Diamante  nel  1463 
da  Prato  fu  chiamato  a  Firenze,  e  messo  in  prigione.  Liberato 
ritornò  al  lavoro  con  fra  Filippo  (245-246).  —  Buttò  via  l'abito 
dell'Ordine  per  vestire  quello  di  San  Giovanni  Gualberto  di 
Vallombrosa  (246).  —  Nel  1466  si  trova,  in  luogo  del  Lippi , 
cappellano  di^  Santa  Margherita  in  Prato  (ivi).  —  Fra  Diamante 
trovasi  in  Spoleto  con  fra  Filippo  a  dipingere  nel  Duomo. 
Morto  fra  Filippo  nell  469 ,  fra  Diamante  conduce  a  termine 
il  lavoro.  Fra  Diamante  non  era  soltanto  scolare,  ma  ancora  un 
amico  di  fra  Filippo,  al  quale  come  abbiamo  veduto,  confidò 
morendo  a  lui  il  figliuolo  Filippino  (ivi).  —  Nel  1472  Fra  Dia- 
mante è  inscritto  fra  i  pittori  della  Compagnia  di  San  Luca,  a 
Firenze  (247).  —  Il  19  novembre  1483  fece  lite  con  un  monaco 
vallombrosano  (ivi). — Qual  parte  può  aver  avuta  fra  Diamante 
nei  lavori  di  Prato  (ivi)  —  Fra  Diamante  a  Spoleto  deve  aver 
avuto  una  parte  non  piccola  nell'esecuzione  di  quei  dipinti. 
Dopo  Spoleto  troviamo  di  nuovo  fra  Diamante  a  Prato,  ove  di- 
pinge nel  palazzo  di  quel  Comune  (247-24^).  —  Tavola  dipinta 
da  fra  Diamante  che  era  presso  il  signor  Berti  a  Prato,  rappre- 
sentante San  Girolamo,  Santa  Tecla  e  San  Giovanni  Battista 
(219-251).  —  Fra  Diamante  lavora  anche  a  Roma  alla  corte  Pon- 
tificia. Fra  Diamante  è  posto  in  carcere  dall'Abate  di  San  Salvi 
(251).  —  Pittori  ricordati  nel  Memoriale  dell' Albertiiii ,  che 
lavorarono  nella  cappella  Sistina.  Qual  parte  può  aver  avuto  . 
nel  lavoro  della  cappella  Sistina  fra  Diamante.  Era  a  Roma 
con  fra  Diamante  anche  il  giovane  Filippino  (251-256).  — 
Jacopo  del  Sellajo.  li  Vasari  lo  ricorda  fra  gli  scolari  di  fra 
Filippo  (256). — Jacopo  dipinge  due  tavole  in  San  Frediano,  in 
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Firenze,  ed  una  pel  Carmine  in  questa  città.  Jacopo  nacque 
in  Firenze  nel  1442  da  Arcangelo  di  Jacopo  Seliajo.  Tiene  bot- 
lega  in  compagnia  di  Filippo  di  Giuliano.  Sua  morte  avvenuta 
il  12  di  novembre  del  H93  (256).  —  Arcangelo  suo  figlio,  pari- 
mente pittore,  nato  nel  1478,  morì  nel  15^1.  Firenze,  nella  sa- 
grestia della  chiesa  di  Cestello  una  tavola  con  Cristo  in  croce  e 
ai  piedi  della  croce  la  Maddalena  inginocchiata,  e  da  una  parte 
San  Giovanni  Battista,  San  Sebastiano  e  San  Michele  Arcangelo 
con  Tobia;  e  dall'altra  la  Madonna  addolorata,  Santa  Caterina 
d'Alessandria  ed  un  Santo  vescovo.  Nella  predella  San  Lorenzo 
disteso  sulla  graticola  (256-257).  —  Nel  <483  Jacopo  del  Sellaio 
riceve  la  commissione  dai  fratelli  della  Compagnia  di  San  Fre- 
diano di  dipingere  la  tavola  per  l'aitar  maggiore.  Nata  contesa 
circa  il  prezzo,  viene  stimata  da  Ridolfo  del  Ghirlandaio  e  dal 
Bugiardini,  il  24  marzo  1517,  centosettanta  lire.  Tavola  nella 
Galleria  di  Monaco  colla  pittura  delia  Madonna  col  Cristo  morto 
sulle  ginocchia,  e  da  un  lato  San  Giovanni  Battista  e  San  Gio- 
vanni Evangelista;  dall'altro  Santa  Maria  Maddalena,  Sant' Jacopo 
Maggiore  (258  e  la  nota). 


ERK  ATA- CORRIGE 
A  pag.  93 ,  linea  1 ,  ove  dice  Boccalino,  leggasi  Boccolino. 
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Successori  JLe  Mounier  —  Firenze 


Belle  Arti 


CELLINI  (Benvenuto).  Trattati  della  Orificeria  e  della  Scul- 
tura. Eicordi,  Lettere  e  Poesie  ;  per  cura  di  Carlo  Milanesi. 

—  Un  volume.    Lire  4.  

DUPRÈ  (Giovanni).  Pensieri  sull'Arte  e  Bicordi  autobiografici. 

—  Terza  edizione  con  le  ultime  giunte  e  correzioni,  e  il  ri- 
tratto dell'  Autore.  —  Un  volume   4.  

  Scritti  minori  e  lettere  con  un'  Appendice  ai  Ricordi  Au- 
tobiografici per  L.  Venturi.  —  Un  volume   4.  

FORNI  (Ulisse).  Manuale  del  pittore  restauratore.— JJn  volume.    4.  — 

GUASTI  (^Cesare).  Opuscoli  concernenti  all'  Arti  del  disegno  e 

ad  alcuni  artefici.  —  Un  volume   2. 26 

MARCHESE  (Padre  Vincenzo,  de' Predicatori).  Scriti  vari. — 
Seconda  edizione,  riveduta  e  accresciuta  dall'Autore.— Due 
volumi   3  50 

Contiene  :  Sunto  storico  del  Convent'j  di  San  Marco  di  Firenze.  Com- 
mentari alla  Vita  di  Antonello  da  Messina,  o  della  Pittura  a  olio  —  alla 
Vita  e  alle  Opere  di  Matteo  Civitali,  scultore  e  architetto  lucchese  —  agli 
Scritti  artistici  di  Leon  Battista  Alberti  —  alla  Vita  di  Gentile  da  Fabriano. 

—  Illustrazioni  di  alcuni  dipinti  della  R.  Accademia  fiorentina.  —  Dei  Puri- 
sti e  degli  Accademici  e  altri  Scritti. 

MASSARANI  (Tulio).  Studi  di  Letteratura  e  d' Arte.  —  Un 

volume   4   

MUSSINI  (Luigi).  Scritti  d' Arte.  -  Un  volume   2. 50 

PASSA VANT  (J.-D.).  Eafaello  d'  Urbino  e  il  padre  suo  Gio- 
vanni Santi.  Opera  tradotta,  corredata  di  note  e  di  una 
notizia  biografica  dell'Autore  da  Gaetano  Guasti.  Tre 
volumi    

RANALLI  (Ferdinando).  Storia  delle  Belle  Arti  in  Italia.  — 

Terza  edizione  riveduta  dall'  Autore.  —  Tre  volumi   12.  — 

In  Appendice  contiene  :  Saggio  storico  morale,  ec,  in  difesa  della  Sto- 
ria delle  Arti.  —  Dialogo  sulla  Pittura  religiosa.  —Discorso  aopra  Leonardo 
da  Vinci  nell'  Accademia  di  Firenze.  —  Discorso  per  inaugurazione  delle  le- 
zioni d' istoria  nella  medesima.  —  Discorso  all'  Accademia  di  Ravenna. 

RIDOLFI  (Michele).  Scritti  d'Arte  e  d'Antichità,  a  cura  di  En- 
rico suo  figlio.  —  Un  volume  ,    4  _ 

VILLARI  (Pasquale).  Donatello  e  le  sue  opere.  —  Un  opu- 
scolo in-8'^.   ^  2   


